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Wstep

Biografie ludzi wybitnych tatwo zamieniajg sie w pomniki. Z uptywem czasu pozostajg
nazwiska, daty, dziefa i sukcesy, a znika cztowiek: niepewny, omylny, czasem matostkowy,
uwiklany w uczucia, zobowigzania i wlasne stabosci. Im wieksza stawa bohatera, tym
trudniej dostrzec w nim kogo$ podobnego do nas.

Z tej potrzeby narodzit sie cykl ,Wszyscy jestesmy tylko ludzmi”. Tworzg go cztery
scenariusze literackie poswiecone postaciom, ktérych zycie przekroczyto granice
zwyczajnosci, lecz nigdy nie przestato podlega¢ zwyczajnym ludzkim prawom. Sg to:

»,Znalezé sens” — opowies¢é o Wiadystawie Slewinskim, ,Spiewajcie dalej” —
scenariusz o Adamie Didurze, ,Dotykajac strun zycia” — historia Henryka
Wieniawskiego oraz ,Kleopatra Napoleona” — opowies¢ o zwigzku Napoleona

Bonapartego z Pauline Bellisle Fourés.

Bohaterowie tych ksigzek réznig sie temperamentem, pochodzeniem i rodzajem talentu.
taczy ich doswiadczenie ceny, jakga cztowiek ptaci za wlasne pragnienia. Malarz szuka
sensu w obrazie, Spiewak prébuje ocali¢ siebie w gtosie, skrzypek podporzadkowuje zycie
muzyce, a wladca, ktory rozstrzyga o losach narodow, okazuje sie bezradny wobec uczué
jednej kobiety. Wielko$¢ nie chroni zadnego z nich przed samotno$cia, lekiem, zazdroscia,
chorobg ani konsekwencjami podjetych decyzji.

Pierwszy z prezentowanych toméw, ,,Znalezé sens”, opowiada o Wiadystawie Slewinskim
— cziowieku, ktory stosunkowo pozno odkryt swoje powotanie, a nastepnie uczynit z niego
centrum catego zycia. Nie jest to jednak historia cudownego objawienia, po ktorym
wszystko znajduje wtasciwe miejsce. Malarstwo staje sie dla Slewinskiego ocaleniem, lecz
nie uniewaznia wczesniejszych zaniedban. Pozwala mu zobaczy¢ swiat na nowo, ale nie
daje prawa do dowolnego ksztattowania zycia innych ludzi.

Interesowat mnie nie tylko artysta stojacy przed ptotnem, lecz takze cztowiek prébujacy
zrozumie¢, czym rézni sie opieka od kontroli, przewodnictwo od narzucania wiasnej woli, a
odpowiedzialno$¢ od spdéznionego pragnienia naprawienia przesztosci. Slewinski potrafi
rozpoznaé talent. Nie zawsze potrafi zaakceptowac, ze cudzy talent musi rozwijaC sie
niezaleznie od niego. Umie patrze¢ na morze tak ditugo, az dostrzeze w nim barwy
niewidoczne dla innych, a jednoczesnie przez wiele lat nie umie réwnie cierpliwie patrze¢
na najblizszych.

Dlatego wazne sg w tym scenariuszu jego spotkania z Paulem Gauguinem, Stanistawem
Wyspianskim, Tadeuszem Makowskim, Eugenia Szewcowg oraz Wiadystawem
Porankiewiczem. Kazda z tych relacji odstania inng strone bohatera. Slewinski bywa
uczniem i nauczycielem, mezem i nieobecnym ojcem, dobroczyhcg i cztowiekiem
przekonanym, ze lepiej od innych rozumie kierunek ich drogi. Nie zostat tu ani wybielony,



ani osgdzony. Chciatem pozostawi¢ mu to, co w cztowieku najprawdziwsze: wewnetrzng
sprzecznosc.

Tytutowe ,znalezienie sensu” nie oznacza zatem osiggniecia spokoju. Sens nie cofa czasu
i nie usuwa krzywd. Moze jednak sprawiC, ze cztowiek przestanie przed nimi uciekac.
Slewinski stopniowo pojmuje, ze nawet najtrafniejsze spojrzenie artysty nie daje mu
witadzy nad drugim cziowiekiem. Mozna podpowiadac, wspieraé i otwieraC drzwi, lecz
trzeba réwniez umie¢ pozwoli¢ komus odej$¢ wtasng droga.

W tym miejscu powinienem takze uczciwie opisa¢ sposob, w jaki powstawaty scenariusze
nalezgce do cyklu. W pracy nad nimi korzystatem w znacznym stopniu z pomocy
ChatGPT — narzedzia sztucznej inteligencji stworzonego przez OpenAl. Jego udziat
nie ograniczat sie do korekty jezykowej ani technicznego porzadkowania gotowych
tekstow. Sztuczna inteligencja pomagata analizowa¢ materiat historyczny, budowaé osie
dramaturgiczne, rozwija¢ relacje miedzy bohaterami, konstruowac i wariantowaé sceny,
szuka¢ rozwigzan dialogowych, wychwytywaé niespdojnosci oraz nadawac catosci forme
literacka.

Byt to wkfad znaczny i przemilczenie go bytoby nieuczciwe. Scenariusze powstawaty w
wieloetapowym dialogu cztowieka z narzedziem, ktore potrafito proponowaé rozwigzania,
stawia¢ pytania i otwieraC nieoczekiwane kierunki pracy. Nie oznacza to jednak
przekazania mu odpowiedzialnosci za ostateczny ksztatt utwordw. Pomyst cyklu, wybor
bohateréw, intencja, hierarchia wartosci oraz wszystkie koncowe decyzje nalezg do
autora. Propozycje sztucznej inteligencji byty sprawdzane, wybierane, przeksztatcane albo
odrzucane. Narzedzie mogto podsungé wiele mozliwych drog, lecz ktos musiat
zdecydowac, ktérg z nich pojsc i dlaczego.

Ta wspétpraca w osobliwy sposdb koresponduje z tytutem cyklu. Sztuczna inteligencja
potrafi przetwarza¢ ogromne zbiory informacji, nasladowac style i proponowac konstrukcje
dramaturgiczne. Nie ma jednak wtasnego dziecinstwa, leku przed smiercig, poczucia winy
ani potrzeby przebaczenia. Nie zna ciezaru niespetnionej obietnicy i nie moze naprawde
przezy¢ zachwytu nad obrazem, muzykg czy drugim cztowiekiem. Moze pomoc nazwac te
doswiadczenia, ale ich zrodto pozostaje ludzkie.

Dlatego wtasnie wszyscy jestesmy tylko ludzmi — rowniez wtedy, gdy tworzymy dzieta,
zdobywamy stawe, przewodzimy innym albo prébujemy przekroczy¢ granice witasnego
losu. Nie jest to stwierdzenie umniejszajace cziowieka. Przeciwnie: przypomina, ze
wielkos¢ nie polega na wolnosci od btedéw, lecz czasem na zdolnosci ich dostrzezenia.

Oddajac Czytelnikowi scenariusz ,,Znalez¢ sens”, zapraszam nie tylko do spotkania z
Wiadystawem Slewinskim i jego malarstwem. Zapraszam do opowiesci o kazdym, kto
odnalazt cos, czemu chciat poswieci¢ zycie, a pdzniej musiat zapytaé, czy odnaleziony
sens wystarczy, by uczyni¢ to zycie dobrym.



Streszczenie

Rozrzutny ziemianin ucieka przed komornikiem i wiasng odpowiedzialnoscig do Paryza,
gdzie dzieki Paulowi Gauguinowi odkrywa powofanie malarskie. Kiedy jednak probuje
zosta¢ przewodnikiem mtodszych artystow i odnalez¢ porzuconego syna, przekonuje sie,
ze talent mozna rozpoznac, lecz nie mozna ocali¢ cztowieka przed jego losem — ani
cofngé ceny wiasnych wyborow.

Scenariusz nie opowiada o cudownym ,odkryciu geniusza”, lecz o cztowieku, ktory pézno
znajduje sens i przez reszte zycia probuje ustali¢, czy odnaleziony cel usprawiedliwia to,
co wczesniej utracit. Malarstwo staje sie dla Slewinskiego zarazem ocaleniem, natogiem,
jezykiem mitosci i sposobem ucieczki. Jego najwiekszym dzietem jest wiasny,
niepodrabialny sposob widzenia. Jego najwiekszg porazkg — przekonanie, ze skoro
potrafi zobaczy¢ talent, zdota rowniez pokierowac cudzym zyciem.

Opowie$¢ prowadzg cztery powigzane relacje:

Slewinski i Gauguin: spotkanie mistrza z p6zno obudzonym artystg; fascynacja,
wdziecznos¢, rywalizacja i stopniowe wyzwalanie sie ucznia.

Slewinski i Wyspianski: relacja starszego przewodnika z mtodym twoérca, ktérego talent
budzi podziw i niepokdj; préba opieki konczaca sie poczuciem winy.

Slewinski i Wiadystaw Porankiewicz: ojciec, ktéry nie umiat nim byé, spotyka dorostego
syna-malarza, ale nie potrafi powiedzie¢ prawdy.

Slewinski i Eugenia: dojrzaly zwiazek dwojga artystéw; ona nie jest ozdobg ani
mecenasem, lecz jedyng osobg, ktéra rozpoznaje w nim zaréwno wielkos¢, jak i
tchérzostwo.

Te cztery relacje tworzg jedno pytanie: czy opieka oznacza prowadzenie drugiego
cztowieka, czy zgode, by poszedt wtasng drogg?



Bohaterowie
Wiadystaw Slewinski

Na poczatku ma dwadziescia siedem lat. Jest wysoki, przystojny, pewny siebie, obdarzony
urokiem cztowieka, ktéremu diugo wszystko uchodzito. Lubi ryzyko, zaktad, gest. Cudze
zycie traktuje troche jak materiat do efektownej kompozycji. Ucieczka do Paryza obnaza
jego nieporadnosé, lecz po raz pierwszy zmusza go do pracy. Kiedy odkrywa malarstwo,
staje sie bezwzglednie zdyscyplinowany. Z biegiem lat przybywa mu godnosci, ale tez
apodyktycznosci. Potrafi by¢ hojny dla mtodych artystow, pozyczac pienigdze, zapewniac
dach nad gtowa, otwieraC drzwi Srodowiska. Zarazem chce ksztattowacC ich wedtug
witasnego rozumienia sztuki. Dopiero pod koniec zycia pojmuje, ze nie odpowiada za
wybory innych, ale odpowiada za to, czy byt przy nich uczciwie obecny.

Eugenia Szewcowa

Rosyjska malarka, coérka wysokiego urzednika carskiej administracji. Wysoka,
niekonwencjonalna, samodzielna, spokojniejsza od Wtadystawa, lecz nie mniej stanowcza.
Dysponuje odziedziczonym majatkiem, ale nie pozwala sprowadzi¢ sie do roli bogatej
zony. Ma wiasne spojrzenie, stuch muzyczny i wyczucie kompozycji. W pewnym
momencie ogranicza wtasne malowanie, co film traktuje jako wybdr bolesny i
niejednoznaczny, nie jako romantyczng ofiare. Organizuje ich dom, pracownie i zycie, a
zarazem pilnuje, by Wiadystaw nie pomylit powotania z prawem do krzywdzenia innych.

Paul Gauguin

Charyzmatyczny, btyskotliwy, zmystowy, dominujacy. Umie w jednej chwili rozpoznac talent
i rownie szybko poczu¢ zagrozenie, gdy ktos inny skupia uwage otoczenia. Dla
Slewinskiego jest wyzwolicielem: nazywa to, co dotad bylo tylko instynktem. Jest tez
przestrogg — artysta, ktory absolut wolnosci stawia ponad odpowiedzialnoscig. Film nie
robi z niego czarnego charakteru. Jego zazdro$¢ wobec Wyspianskiego pozostaje
czytelna w zachowaniu, ale intencja zwigzana z Annah nigdy nie zostaje rozstrzygnieta.

Stanistaw Wyspianski

Miodszy od Slewifiskiego o trzynascie lat. Intensywny, drazliwy, dumny, gtodny
wszystkiego naraz: malarstwa, teatru, architektury, historii, mitosci. Jego talent nie miesci
sie w jednym medium. W Paryzu szuka przewodnika, lecz nie znosi opieki, gdy zaczyna
przypominaé kontrole. Slewinski widzi w nim mozliwo$¢ wielkosci i zapowiedz katastrofy.
Ich relacja oscyluje miedzy zaufaniem, artystycznym sporem i urazong duma.

Wiadystaw Porankiewicz

Naturalny syn Slewinskiego i Teofili Porankiewicz, urodzony w 1883 roku, pdzniej malarz i
grafik. Dorasta, noszac nazwisko meza matki. Jest wychowany przez cztowieka teatru,
zyje skromnie, studiuje u Jana Stanistawskiego. Nie potrzebuje nowego ojca i nie



zachwyca sie malarstwem Slewinskiego. Jego obecno$¢ jest dla bohatera najdotkliwszym
lustrem: syn odziedziczyt talent, ale nie uznaje jego artystycznej ani ojcowskiej wtadzy.

Teofila Porankiewicz

Aktorka, mioda mito$¢ Slewinskiego i matka jego syna. W pierwotnych notatkach
wystepuje jako ,Zofia”; treatment nadaje jej historycznie poswiadczone imie. Nie jest
porzucong ofiarg czekajgcg na powrét mezczyzny. Buduje zycie z aktorem
Porankiewiczem, przyjmuje objazdowg biede, wychowuje syna i chroni go przed
kaprysami biologicznego ojca.

Tadeusz Makowski

Mtodszy malarz, ktéry przechodzi przez kubizm i nieustannie szuka wtasnej formy. W
ostatnim akcie staje sie dla Slewinskiego szansa naprawienia dawnego btedu: mozna go
goscié¢, wspiera¢ i dyskutowac z nim, nie odbierajgc mu prawa do odmiennosci.

Witold Fijatkowski

Przyjaciel i szwagier Slewinskiego. Towarzyszy mu od lekkomyslnej miodosci po
dojrzatosé. Jest depozytariuszem rodzinnych tajemnic i jedynym cztowiekiem, przy ktorym
Wiadystaw nie musi grac artysty ani polskiego szlachcica. Petni funkcje powiernika, ale tez
Swiadka kolejnych ucieczek bohatera.

Maria Sklodowska Curie

Polska uczona, noblistka. Aktywna w Srodowisku paryskiej Polonii.



ZNALEZC SENS

AKT |
01. DOELAN, WYDMA | PLAZA — PLENER — ZIMA 1917 — DZIEN

Wiatr zgina wyschniete trawy do samej ziemi. Nad wydma niebo ma kolor brudnej cyny.
Morza jeszcze nie wida¢ — tylko stychac jego ciezki, miarowy huk. WLADY StAW
SLEWINSKI, szesédziesiecioletni, siwy i lekko przygarbiony, wspina sie pod wiatr. Na
plecach ma przytroczong sztaluge, w jednej rece ptétno, w drugiej kasete z farbami. Kazdy
podmuch odbiera mu p6t kroku.

Zatrzymuje sie. Nie po to, by odpocza¢ — czeka, az wiatr ostabnie. Kiedy przychodzi
krotsza cisza, rusza i zdobywa grzbiet wydmy. Przed nim otwiera sie MORZE: zielono-
otowiane, brunatne przy skatach, prawie czarne w zagtebieniach fal. Ani sladu
pocztowkowego biekitu.

Slewinski schodzi na mokry piasek. Whbija nogi sztalugi gteboko, sprawdza kazdg osobno.
Rozktada palete. Indygo. Zielen. Szarosc. Czerh. Odrobina czerwieni.

Staje przed czystym ptétnem. Nie maluje.

Fala podnosi sie, famie i cofa, ciagnac po kamieniach. Slewinski $ledzi wzrokiem nie
grzywe piany, lecz ciemny ciezar wody pod nig. Druga fala. Trzecia.

Dopiero teraz nabiera farbe. Jeden krétki slad. Odsuwa reke. Patrzy dtuzej, niz maluje.

Podmuch szarpie pofe ptaszcza. Slewinski przyciska kasete butem i pracuje dalej. Wiatr
uderza ponownie — mocniej. Ptétno drzy w ramach.

Slewinski tapie sztaluge obiema rekami. Zamiast jg pusci¢, obraca sie razem z nig. Noga
trafia w rozmyty piasek.

CZLOWIEK | SZTALUGA padajg jednoczesnie.

Kaseta otwiera sie. Czern i zielen rozlewajg sie po mokrym piasku. Slewifiski lezy na boku,
twarzg ku morzu. Przez chwile nie rusza sie.

Nadbiega fala. Woda podchodzi pod jego dtonh, zabiera smuge farby i miesza jg z
piaskiem.

HUK nastepnej fali rosnie, gestnieje, rozszczepia sie na setki gtosow.

PRZEJSCIE DZWIEKOWE DO:

02. WARSZAWA, CYRK SALOMONSKIEGO — WNETRZE - 1883 — WIECZOR

HUK PUBLICZNOSCI. Gazowe lampy grzeja czerwony plusz 16z. Pod koputg kragzy dym
cygar. Arena jest jasna jak stot operacyjny.

Na trocinach lezy ZAPASNIK — duzy cziowiek, teraz bezradnie zaplatany we wtasne nogi.
Nad nim stoi SCHMIDT, niemiecki atleta o karku szerszym od gtowy. Nawet nie dyszy.
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SEDZIA dotyka ramienia pokonanego. Ten nie wstaje. Schmidt rozktada rece do widowni.
SCHMIDT
To juz wszystko? Taka wielka Warszawa i ani jednego cztowieka?

Czes¢ widzow gwizdze, czes¢ Smieje sie nerwowo. Schmidt wskazuje rzad miodych
oficerow, potem loze.

SCHMIDT
Moze polska sita siedzi tylko w fotelu.

Gwizdy uderzajg w arene. Schmidt ktania sie przesadnie, pewny, ze wtasnie wygrat takze
Z publicznoscia.

W jednej z 16z siedzi WLADYSEAW SLEWINSKI, dwadzie$cia siedem lat, elegancki,
wysoki, z twarzg cztowieka, ktéremu dotad swiat czesciej ustepowat, niz odmawiat. Obok
niego WITOLD FIJALKOWSKI i dwéch mitodych ziemian.

Slewinski obraca laske w dtoni. Fijatkowski dostrzega btysk w jego oku.
FIJALKOWSKI

Nie.

SLEWINSKI

Jeszcze nic nie powiedziatem.

FIJALKOWSKI

Dlatego méwie zawczasu.

Slewinski wstaje. Sam ruch wystarcza, by najblizsze rzedy ucichty. Zdejmuje kapelusz, ale
laski nie odktada.

SLEWINSKI

Panie Schmidt!

Schmidt ostania oczy dtonig i szuka gtosu w lozach.

SLEWINSKI

Za dziesie¢ dni przyprowadze cztowieka, ktéry potozy pana na tych trocinach.
Cisza. Potem pojedynczy $miech. Schmidt usmiecha sie szeroko.

SCHMIDT

Pan sam?

SLEWINSKI

Nie chciatbym pozbawia¢ Warszawy przyjemnosci ogladania mnie w surducie.

Smiech przechodzi w oklaski. Slewinski czeka, az ucichng. Umie czekaé na publiczno$¢.



SCHMIDT

Nazwisko tego cztowieka?

Slewinski nawet nie mruga.

SLEWINSKI

Nazwisko pozna pan, kiedy bedzie pan lezat.

Widownia wybucha. Kto$ rzuca kapelusz na arene. Ktos inny krzyczy, ze stawia sto rubli
na Polaka.

SEDZIA

Walka zapasnicza. Wedle zasad. Bez uderzen.

SLEWINSKI

Oczywiscie. Zwyciestwo bez zasad bytoby tylko zamieszaniem.

Fijatkowski patrzy na niego: wtasnie obiecat cos, czego nie ma, na zasadach, ktorych nie
zna.

Schmidt unosi dton.
SCHMIDT

Dziesie¢ dni.

SLEWINSKI

Prosze ich nie zmarnowad.
Publiczno$é skanduje. Slewinski ktania sie jak po dobrze zagrane;j roli i siada.
FIJALKOWSKI

Masz zapasnika?
SLEWINSKI

Mam dziesiec¢ dni.
FIJALKOWSKI

To nie jest cziowiek.
SLEWINSKI

Na razie musi wystarczyc.

Slewinski spoglada po rozgrzanych twarzach widowni. Ttum uwierzyt. Ktania sie kolejnej
lozy. Fijatkowski patrzy na pustg arene, jakby szukat tam nieistniejgcego zawodnika.

03. PILASZKOWICE, KUZNIA | PODWORZE — WNETRZE/PLENER - DZIEN
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MLOT uderza w rozpalone zelazo. Iskry rozpryskujg sie w potmroku kuzni.

FRANEK, trzydziestokilkuletni kowal, jest szeroki w barkach i spokojny w ruchach. Nie
demonstruje sity. Po prostu jej uzywa. Jedng rekag obraca ciezkg obrecz, drugg prowadzi
miot.

W progu pojawiajg sie Slewinski i Fijatkowski. Obaj w miejskich butach, ktére natychmiast
grzezng w btocie.

Slewinski nie patrzy Frankowi w twarz. Patrzy na rozstaw stép, linie plecéw, prace biodra
przy uderzeniu.

SLEWINSKI

Ten.

FRANEK

Ta obrecz bedzie gotowa po potudniu.

SLEWINSKI

Nie obrecz. Ty.

Franek odktada mtot. Dopiero teraz przyglada sie dziedzicowi.
FRANEK

Ja co?

SLEWINSKI

Jedziesz ze mng do Warszawy pokona¢ Niemca.
Franek czeka na dalszg czesc¢ zartu. Nie nadchodzi.
FRANEK

Ktorego?

FIJALKOWSKI

Bardzo duzego.

SLEWINSKI

Niepotrzebna informacja.

FRANEK

Bic¢ sie umiem. JechaC nie mam kiedy.

SLEWINSKI

Za dziesie¢ dni zarobisz wiecej niz tutaj przez kilka miesiecy.
FRANEK

Jesli wréce do kuzni z dwiema rekami.
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SLEWINSKI

Wrdcisz jako cztowiek, o ktérym mowi Warszawa.
FRANEK

Warszawa nie podkuje mi konia.

Slewinski usmiecha sie. Opor nie zniecheca go; daje mu tylko wyrazniejszy ksztatt
zadania.

SLEWINSKI
Potowa pieniedzy dzis. Potowa po walce. Bez wzgledu na wynik.

Fijatkowski zerka na niego: nie ustalali zadnych pieniedzy. Slewinski nie odrywa wzroku od
Franka.

FRANEK

A jak przegram?

SLEWINSKI

Nie przegrasz.

FRANEK

Pytatem: jak przegram?

Krétka pauza. Usmiech Slewinskiego stabnie. Nie odwraca jednak wzroku.
SLEWINSKI

Dostaniesz catg zaptate. | lekarza, jesli bedzie potrzebny.

Franek wycigga osmalong dfon. Slewinski $ciska jg. Uscisk boli, ale nie cofa reki.
PODWORZE KUZNI — CHWILE POZNIEJ

Slewinski rysuje laskg prostokat na ziemi. Ustawia Franka w $rodku jak figure w obrazie.
SLEWINSKI

Lewa noga pot stopy do przodu.

Przesuwa but Franka koncem laski.

SLEWINSKI

Ciezar nizej. Ramiona swobodnie. Gtowa nie ucieka od przeciwnika.

FRANEK

Arece?

SLEWINSKI

Rece jeszcze nie wiedzg, co robic.
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FRANEK

Moje wiedza.

Franek zaciska piesé. Slewinski natychmiast jg otwiera.
SLEWINSKI

Zadnych piesci. To zapasy.

FRANEK

To po co pan wzigt kowala?

Fijatkowski rozwija niemieckg broszure z rycinami chwytéw. Trzyma jg do géry nogami.
FIJALKOWSKI

Tu sg zasady.

FRANEK

Po niemiecku?

FIJALKOWSKI

Zasady wygladajg podobnie w kazdym jezyku.
Slewinski ustawia sie naprzeciw Franka.

SLEWINSKI

Chwy¢ mnie za ramiona. Na méj znak przenosisz ciezar i obracasz — nie sitg. Forma.
FRANEK

Krowe tez ktadzie sie formg?

SLEWINSKI

Wiasnie dlatego wygrates, zanim zaczelisSmy.

Franek chwyta. Slewinski poprawia mu fokieé, kolano, brode. Sam jest bardziej zajety
uktadem ciata niz cztowiekiem w Srodku.

SLEWINSKI

Teraz.

Franek wykonuje ruch. Za szybko. Slewinski przelatuje przez jego biodro i Iaduje w btocie.
Cisza. Parobcy przy kuzni zastygajg, pewni, ze kowal wtasnie stracit prace.

Slewinski podnosi twarz z btota. Zaczyna sie $miac.

SLEWINSKI

Jeszcze raz.

PODWORZE — KOLEJNE DNI
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— Slewinski przesuwa Frankowi stope o kilka centymetréw. Franek wraca nig na swoje
miejsce.

— Fijatkowski czyta zasade z broszury. Franek rzuca workiem z piaskiem doktadnie
odwrotnie, ale skutecznie.

— Slewinski owija sznurkiem nadgarstki kowala, by zmusié¢ go do trzymania otwartych
dtoni. Franek rozrywa sznurek jednym ruchem.

— Deszcz zamienia podworze w $lizgawke. Franek traci rownowage. Slewinski ustawia go
od nowa, cierpliwie, niemal czule — i nie pyta ani razu, czy cos boli.

PODWORZE KUZNI — DZIESIATY DZIEN — SWIT

Franek stoi w narysowanym prostokacie. Tym razem pozycja jest doktadnie taka, jakiej
chciat Slewinski. Za doktadnie. Wyglada jak pomnik cudzego pomystu.

SLEWINSKI

Dobrze. Teraz juz niczego nie zmieniaj.

FRANEK

Jak on mnie uderzy, tez mam niczego nie zmieniac?

SLEWINSKI

Nie uderzy. Sg zasady.

Franek patrzy na swoje dtonie. Otwiera je, zamyka.

FRANEK

W kuzni tez sg zasady. Jak zelazo nie stucha, bierze sie wiekszy mtot.

Slewinski usmiecha sie do Franka, jakby ustyszat obietnice zwyciestwa.

04. WARSZAWA, CYRK SALOMONSKIEGO — WNETRZE — WIECZOR

Arena petna do ostatniego miejsca. W powietrzu wiszg zakfady, pot i dym. Publicznosc¢
rozpoznaje Slewinskiego, zanim zobaczy jego zawodnika.

Wiadystaw wprowadza Franka na arene. Kowal ma pozyczony trykot, za ciasny w
ramionach i zbyt krétki w nogawkach. Ttum reaguje Smiechem. Franek odruchowo chce
zastoni¢ uda.

SLEWINSKI
Nie stuchaj ich. Za chwile bedg krzyczec¢ twoje imie.
FRANEK

Wolatbym wtasne spodnie.
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Po drugiej stronie Schmidt zdejmuje szlafrok. Jest wiekszy, niz wynikato z opowiesci.
Franek spoglada na Slewinskiego.

FRANEK

Mowit pan, ze szeroki.

SLEWINSKI

Szeroki tatwiej upada.

Sedzia przywotuje obu zawodnikdw.

SEDZIA

Chwyty dozwolone. Uderzenia zabronione. Rozumiecie?
Schmidt kiwa gtowa. Franek patrzy na Slewinskiego. Wtadystaw pokazuje otwartg dton.
FRANEK

Rozumiem.

DZWONEK.

Franek przyjmuje wyuczong pozycje: lewa noga, nisko ciezar, otwarte dtonie. Schmidt
obchodzi go raz, potem drugi. Btyskawicznie tapie za kark i ramie.

Franek prébuje zapamietanej sekwencji. Schmidt jest juz gdzie indziej. Wykreca mu reke i
Scigga gtowe w dot.

SLEWINSKI
Nizej biodro! Lewa nogal

Franek przesuwa lewg noge. Schmidt podcina wtasnie te noge. Kowal pada na kolano.
Smiech z widowni.

Slewinski gestem ustawia go z obrzeza areny, jakby poprawiat model, ktéry zepsut poze.
SLEWINSKI
Nie ciggnij! Obrot! Czekaj na ciezar!

Franek czeka. Schmidt nie. Wpycha mu przedramie pod brode, przyciska do trocin. Sedzia
liczy.

SEDZIA
Raz!... Dwal...

Franek ryczy i zrzuca Niemca sama sita. Ttum wstaje. Przez sekunde walczy po swojemu
— chwyta Schmidta w pét jak worek zboza. Schmidt uderza go otwartg dtonig w ucho,
ruch szybki, na granicy przepisow.

Franek zamiera. Styszy pisk zamiast publiczno$ci. Schmidt usmiecha sie blisko jego
twarzy.

15



SCHMIDT
Kowal.
Schmidt popycha go w pier$. Smiech wraca, ostrzejszy.

Slewinski pokazuje otwarte dionie. Sedzia krzyczy co$ o pozycji. Wszyscy czegos od
Franka chca.

Franek patrzy na wiasng reke. Otwarta dton powoli zaciska sie w pies¢.
SLEWINSKI

Franek — nie!

Za pozno.

KROTKI CIOS. Bez zamachu, prosto z kuzni. Piesé trafia Schmidta w twarz.
Niemiec cofa sie o dwa kroki i pada jak podciety dab.

Cisza jest tak nagta, ze stychac rozsypujace sie trociny.

Sedzia pierwszy odzyskuje gtos.

SEDZIA

Dyskwalifikacja! Uderzenie! Walka niewazna!

Nikt go nie stucha. Z gérnych rzeddéw idzie jeden okrzyk, zaraz podchwytujg go nastepni.
PUBLICZNOSC

FRA-NEK! FRA-NEK! FRA-NEK!

Slewinski wskakuje na arene. Przez mgnienie widzi sedziego, lezacego Schmidta i Franka
Z rozbitg wargg, oszotomionego wtasnym ciosem.

Wybiera obraz, ktory ma zobaczy¢ ttum.

Chwyta nadgarstek Franka i unosi jego reke. W tej samej chwili widzowie przelewajq sie
przez bariere.

SLEWINSK
Warszawa ma swojego cztowiekal!

Ttum podnosi Franka. Po chwili kto$ podnosi takze Slewinskiego. Obaj ptyng nad gtowami,
ale nie w ten sam sposob: Wtadystaw wyprostowany, rozesmiany; Franek bezwitadny,
prébujacy ztapacé ostroscé.

FRANEK
Wygratem?

Slewinski nie styszy. Pozdrawia loze kapeluszem podanym mu przez nieznajomego.
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Franek dotyka ucha. Na palcach ma krew. Nad nim twarze zlewajg sie w jedng
rozkrzyczang plame.

KOREK SZAMPANA wystrzeliwuje z hukiem.

05. WARSZAWA, SALA RESTAURACYJNA — WNETRZE — NOC

Korek uderza w sufit. Kelner nalewa szampana do piramidy kieliszkow. Lustra mnozg
$wiatta, gosci i samego Slewinskiego.

Wiadystaw stoi na krze$le. Jedng rekg obejmuje Franka, ktéry ma przy uchu mokrg
serwete i wyglada, jakby wolat siedzie¢ przy piecu w kuzni.

SLEWINSKI

Za Franka z Pilaszkowic — cztowieka, ktory potrzebowat jednej chwili, zeby nauczy¢
Schmidta polskiej wymowy!

Smiech i toast. Franek dostaje kieliszek. Wacha go podejrzliwie.
FRANEK
Piwo jest?

Nowa salwa $miechu. Slewinski zeskakuje z krzesta, zachwycony, jakby i te kwestie sam
wymyslit.

SLEWINSKI
Piwo dla zwyciezcy! Szampan dla tych, ktérzy na niego stawiali!

Przy stole siedzi TEOFILA, mtoda aktorka o spokojnym spojrzeniu i wyéwiczonej
umiejetnosci stuchania tego, czego ludzie nie méwig. To ona poprawia Frankowi serwete
przy uchu.

TEOFILA

Kreci sie panu w gtowie?
FRANEK

Jakbym dalej byt niesiony.
TEOFILA

Niech pan nie pije.

Franek odkiada kieliszek. Slewinski wyciaga z kieszeni zwitek banknotéw i wciska mu do
dtoni.

SLEWINSKI
Jak obiecatem. | premia za pomyst wiasny.

Franek przelicza pienigdze bez wstydu.
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FRANEK

Lekarz tez byt obiecany.

SLEWINSKI

Rano przyjedzie najlepszy.

FRANEK

Rano jade do domu.

Slewinski chce zaprotestowaé, ale Franek chowa pienigdze i wstaje.
FRANEK

Warszawa juz powiedziata. Teraz krowy czekaja.

Teofila usmiecha sie. Slewinski po chwili takze. Klepie Franka w zdrowe ramie i pozwala
mu odejs¢. Kowal przeciska sie miedzy gosémi; po dwdch krokach nikt juz na niego nie
patrzy.

Na jego miejsce natychmiast wsuwa sie TARNOWSKI, niski, starannie ubrany ziemianin.
Nalewa Teofili szampana, cho¢ nie prosita.

TARNOWSKI
Pani Teofilo, teatr w Lowiczu musi bez pani umrzeé. Warszawa gotowa dac lepszg scene.

Z drugiej strony stotu pochyla sie PORANKIEWICZ, aktor z zespotu Teofili. Nie ma
pieniedzy Tarnowskiego ani lekko$ci Slewinskiego. Ma za to jej szal, ktéry podaje, zanim
zdgzy zmarzngg.

PORANKIEWICZ

Jutro préba o jedenastej. Jesli nasz dyrektor nie przegrat dekoracji w karty.
TEOFILA

Dekoracje przegrat. Karete jeszcze mamy.

TARNOWSKI

Moj powoz jest do pani dyspozycii.

PORANKIEWICZ

Do towicza?

TARNOWSKI

Jezeli bedzie trzeba.

Slewinski obserwuije ich z drugiego konca stotu. Widzi reke Tarnowskiego blisko kieliszka
Teofili. Widzi, ze Porankiewicz zna plan jej dnia. USmiecha sie szerzej, niz trzeba.

Podnosi tyzeczke i uderza nig w szkto.
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SLEWINSKI

Panowie, porzadek. Nie mozemy dopuscié, by po jednym pojedynku z Niemcem wybuchty
dwa polskie.

Goscie cichng, gotowi na nastepny numer.
SLEWINSKI

Tarnowski daje powo6z. Porankiewicz zna repertuar. Ja zas mam jedyng zalete, ktorej
zaden z nich nie posiada.

TARNOWSKI

Mianowicie?

SLEWINSKI

Pani Teofila juz mnie wybrata.

Smiech. Tarnowski ktania sie jak przegrany w salonowej grze. Porankiewicz nie $mieje sie,
ale cofa reke. Teofila patrzy na Slewinskiego bez wdziecznosci.

TEOFILA

Czy ja co$ wybieratam?

To mogtoby uciszyé stét. Slewinski natychmiast unosi kieliszek.

SLEWINSKI

Wiasnie dlatego wybor jest doskonaty — zachowat tajemnice nawet przed pania.
Smiech wraca. Teofila wstaje.

TEOFILA

Potrzebuje powietrza.

Odchodzi ku bocznym drzwiom. Slewinski wypija toast, przyjmuje dwa usciski dtoni,
dopiero potem rusza za nia.

BOCZNY KORYTARZ PRZY SALI — CIAG DALSZY

Ciszej. Przez matowe szyby drzwi pulsuje ztote swiatto. Teofila stoi przy oknie. Za szkiem
nocna Warszawa jest czarna i mokra.

Slewinski podchodzi. Zdejmuje z jej ramienia niewidoczny pytek — gest zbyt lekki wobec
jej milczenia.

SLEWINSKI
Tarnowski obrazit sie najwyzej do sniadania. Porankiewicz do proby. Ocalitem zespét.
TEOFILA

Mnie tez ocalites?
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SLEWINSKI

Ciebie nie trzeba.

Prébuje jg pocatowac. Teofila ktadzie dton na jego piersi i zatrzymuje go w potowie ruchu.
TEOFILA

Kiedy przestane by¢ sekretem?

Wiadystaw patrzy na nig. Ze srodka dobiega jego nazwisko, powtarzane przez kilku gosci.
Po raz pierwszy tej nocy nie ma gotowej odpowiedzi.

SLEWINSKI
Teofilo...
TEOFILA

Nie pytam, czy mnie kochasz. Pytam: kiedy przestane wchodzi¢ osobno i wychodzi¢ przed
toba.

Slewinski ujmuije jej twarz. Catuje ja — czule, bez zartu. Przez chwile Teofila odpowiada.
Potem odsuwa sie pierwsza.

TEOFILA

To nie jest dzien.

Drzwi sali otwierajg sie. W progu staje Fijatkowski z butelka.
FIJALKOWSKI

Warszawa domaga sie autora zwyciestwa.

Slewinski zerka na Teofile. Wystarczytoby zostaé. Zamiast tego posyta jej usmiech, ktéry
zwykle wszystko naprawia, i wraca do swiatfa.

Goscie witajg go okrzykiem. Ktos sadza go na krzesle, kto$ napetnia kieliszek. W lustrach
jest go coraz wiecej.

Teofila zostaje w korytarzu. Po6t twarzy ma w ztotym Swietle sali, pot w czerni okna. Nie
ptacze. Przez uchylone drzwi patrzy, jak Slewinski przyjmuje kolejny toast. Nie wraca do
stotu.

06. MIESZKANIE TEOFILI - WNETRZE — RANO

Jasne, zimowe swiatto wpada przez niedomyte okno. Na stole stygnie kawa. Obok filizanki
lezy bukiet po bankiecie — juz lekko zwiedty, przewigzany ztotg wstgzka.

TEOFILA siedzi przy stole w szlafroku narzuconym na koszule. Jedng dton trzyma na
blacie. WLADYSLAW, jeszcze w wieczorowej kamizelce, szkicuje jg na luznej kartce.

Nie rysuje twarzy. Tylko dton: kostki palcéw, cien miedzy kciukiem a wskazujgcym,
napiecie sciegna. Teofila porusza matym palcem.
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SLEWINSKI

Nie ruszaj.

TEOFILA

Musze ci cos powiedziec.

SLEWINSKI

Jeszcze chwile. Wtasnie przestatas udawac, ze reka nic nie wazy.

Teofila cofa dton. Otéwek Slewinskiego kresli po papierze pustg, gwattowna linie.
TEOFILA

Jestem w cigzy.

Otowek zamiera. Po chwili grafit tamie sie pod nieruchomym naciskiem.
Slewinski patrzy na ztamany czubek, jakby to on wymagat natychmiastowej odpowiedzi.
SLEWINSKI

Jestes pewna?

TEOFILA

Tak.

SLEWINSKI

Od kiedy wiesz?

TEOFILA

Od dosc¢ dawna, zeby nie potrzebowaé przestuchania.

Slewinski wstaje. Zaczyna chodzi¢ miedzy stotem a oknem. Z kazdym nawrotem méwi
szybcie;.

SLEWINSKI

Masz podpisany kontrakt do wiosny. Gracie £6dz, Lublin... mozesz wystepowac? Wie
dyrektor? Porankiewicz? Twoja siostra?

TEOFILA
Nie.
SLEWINSKI

Pienigdze znajde. Nie od razu, ale znajde. Pilaszkowice dajg dochdd, tylko teraz wszystko
jest w obrocie. Trzeba policzy¢ podréze, mieszkanie, lekarza—

TEOFILA
Wiadystaw.
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Nie styszy albo nie chce ustyszec.
SLEWINSKI

Jezeli Slub, to nie tutaj. Ojciec urzadzi pogrzeb, zanim zdazy na wesele. Mozemy
wyjechac. Na jakis czas. Albo zaczekac, az—

TEOFILA

Nie zapytates, czego ja chce.

Wiadystaw zatrzymuje sie. Na sekunde naprawde nie rozumie zarzutu.
SLEWINSKI

Chce wszystko utozyc.

TEOFILA

Dziecko to nie krzesto w twoim salonie.

SLEWINSKI

Nie powiedziatem tego.

TEOFILA

Nie musiates.

Teofila podnosi kartke. Jej narysowana dfon urywa sie tam, gdzie zabrakto modelki.
TEOFILA

Chce je urodzié. Chce dalej grac, jesli bede mogta. | chce wiedzie€, czy bedziesz przy
mnie, kiedy nie bedzie publicznosci.

Slewinski wraca do stotu. Kuca przed nia. Obejmuije jej dtonie — zywe, nie narysowane.
SLEWINSKI
Bede. Tylko daj mi dzieh. Wszystko utoze.

Méwi to z czuto$cia i catkowitg wiarg we witasng obietnice. Teofila szuka w jego twarzy
czegos$ trwalszego niz wiara tej chwili.

GWALTOWNE PUKANIE do drzwi.

GLOS MEZCZYZNY (O.S.)

Panie Slewinski! Od pana Rembowskiego. W sprawie weksla!
Wiadystaw nie odrywa wzroku od Teofili.

SLEWINSKI

Jutro rano wroce z konkretem.

Caluje jg w czoto. Zgarnia ptaszcz, lecz szkic dtoni zostawia na stole.
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NASTEPNEGO RANKA

Na stole stoi swieza kawa i dwie filizanki. Teofila siedzi ubrana, gotowa na rozmowe.
Stonce przesuwa sie po Scianie.

Pukanie. Teofila otwiera. W progu CHLOPIEC POSYLKOWY z koperta.
CHLOPIEC
Pan kazat oddac.

W srodku tylko kilka stéw: ,Musiatem jechac¢ w sprawie dtugu. Wréce, gdy zatatwie.” Bez
miejsca. Bez daty.

Teofila sktada kartke raz, bardzo réwno. Potem drugi. Nie ptacze.

Podchodzi do stotu, bierze niedokonczony szkic swojej dtoni i wktada go do szuflady.
Zamyka ja.

07. TEATR OBJAZDOWY / WARSZAWSKI| SALON — WNETRZA - NOC

MONTAZ ROWNOLEGLY. Dwie sceny. Na jednej ptaci sie ciatem, na drugiej —
pieniedzmi, ktorych jeszcze nie ma.

A) PROWINCJONALNY TEATR — SCENA

Zimna sala. Publicznos¢ siedzi w ptaszczach. Oddechy widzow bielejg nad kotnierzami. Za
kulisg aktorzy tupig nogami, zeby odzyskac czucie.

Teofila, w ciasno zasznurowanym kostiumie, wychodzi na scene. Brzuch ukrywa pod
fatdami sukni. Swiatta naftowe wygtadzajg zmeczenie, ale nie bdl.

TEOFILA JAKO BOHATERKA
Nie prosze cie o litos¢. Prosze, zebys zostat.
B) WARSZAWSKI SALON — STOL KARCIANY

Ciepto. Za ciepto. Krysztat, cygara, obfity stét. Wokoét zielonego sukna siedza Slewinski,
TARNOWSKI i trzech ziemian.

Slewinski rzuca karte. Przegrywa.
TARNOWSKI

Zostajesz?

SLEWINSKI

Dopiero zaczatem przegrywac.

Kelner podaje mu ptaszcz i tace z winem. Wiadystaw patrzy na jedno, potem na drugie.
Bierze kieliszek. Ptaszcz zostaje na ramieniu kelnera.

A) ZA KULISAMI
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Teofila schodzi ze sceny i natychmiast opiera sie o sciane. PORANKIEWICZ, starszy od
niej, spokojny, czujny, podaje jej kubek goracej wody.

PORANKIEWICZ

Odwotamy drugi akt.

TEOFILA

| oddamy pienigdze za bilety?

PORANKIEWICZ

Oddamy.

TEOFILA

Z czego zaptacimy za pokéj?

Z sali dobiega niecierpliwe stukanie laskami. Teofila prostuje plecy.

TEOFILA

Daj mi trzy minuty.

Porankiewicz rozpina z tytu jej gorset o jedno oczko. Nie dotyka jej dtuzej, niz trzeba.
B) SALON

Slewinski stawia podwdjnie. Znowu przegrywa. Tarnowski przesuwa ku sobie weksel.
TARNOWSKI

Podpisz jutro. Dzis reka ci lata.

SLEWINSKI

Reka wie, co robi. Reszta cztowieka bywa mniej pewna.

Podpisuje. Obok stotu stoi MELODA KOBIETA w ciemnej sukni. Slewinski zauwaza jej profil
— ostry nos, ciezki wezet wtoséw, cien pod uchem.

Odwraca przegrany weksel i zaczyna szkicowac na pustym marginesie.
MLODA KOBIETA

Pan nawet nie zapytat, czy wolno.

SLEWINSKI

Gdybym zapytat, twarz przestataby by¢ prawdziwa.

A) SCENA

Teofila wraca w swiatto. Mowi kwestie, cho¢ miedzy stowami fapie oddech.
TEOFILA JAKO BOHATERKA

Nie wszystko, co sie zaczeto, mozna zostawi¢ w poét zdania.
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Brawa. Teofila ktania sie. Kiedy podnosi glowe, przez jej twarz przechodzi kolejny skurcz.
CIECIE NA:
A) POKOJ NAD GOSPODA — NOC

Snieg ttucze w szybe. Teofila rodzi na waskim tézku. AKUSZERKA wydaje krétkie
polecenia. Porankiewicz nosi wode, drewno i czyste przescieradta; znika, kiedy kaza,
wraca, zanim trzeba prosic.

AKUSZERKA
Jeszcze raz.

Teofila zaciska palce na framudze t6zka. Ta sama dton, ktérg Wtadystaw probowat
zatrzymac na papierze.

B) SALON — POZNIEJ

Stét jest niemal pusty. Slewinski zostat z Tarnowskim i Mtodg Kobieta. Kieliszek przewraca
sie, wino zalewa szkic jej profilu.

TARNOWSKI

Ostatnie rozdanie.

SLEWINSKI

Ostatnie sg tylko te, po ktérych cztowiek nie ma juz za co wrécié.
Tarnowski nie Smieje sie. Rozdaje.

A) POKOJ NAD GOSPODA

KRZYK DZIECKA przebija wiatr i Sciany. Akuszerka unosi chtopca. Teofila zamyka oczy —
nie z ulgi, z wyczerpania.

Porankiewicz stoi za drzwiami. Styszy ptacz. Oparty o Sciane, ptacze po cichu, zanim
ktokolwiek go zobaczy.

Po chwili Akuszerka wpuszcza go do srodka. Ktadzie owiniete dziecko w jego niezgrabnie
wyciggnietych ramionach.

AKUSZERKA
Gtowe podtrzymac.

Porankiewicz poprawia chwyt. Podaje chtopca Teofili, lecz kiedy ona nie ma sity uniesc
rak, siada przy t6zku i trzyma dziecko tak, by mogta dotkng¢ policzka.

PORANKIEWICZ
Jak ma mie€ na imie?
Teofila patrzy na syna. Dtuga cisza.

TEOFILA
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Wiadystaw.

Porankiewicz przyjmuje to bez grymasu. Tylko kiwa gtowa.
PRZENIKANIE DO:

KANCELARIA PARAFIALNA — DZIEN

Pidro skrzypi po grubym papierze. URZEDNIK spisuje akt. Teofila siedzi z dzieckiem.
Porankiewicz stoi obok, w wyczyszczonym, lecz wytartym surducie.

URZEDNIK

Imie?

TEOFILA

Wiadystaw.

URZEDNIK

Nazwisko?

Teofila patrzy na Porankiewicza. Nie prosi. Daje mu wybor.
Porankiewicz bierze pioro.

PORANKIEWICZ

Porankiewicz.

Podpisuje. Kleks rozlewa sie przy pierwszej literze. Urzednik osusza wpis piaskiem.
B) WARSZAWSKI SALON — SWIT

Slewinski $pi w fotelu. Na podtodze lezy przegrany weksel i szkic obcego profilu, przeciety
brunatng plamg wina.

Stuzacy otwiera okiennice. Swiatto pada Wtadystawowi prosto na twarz. Odwraca gtowe
ku Scianie.

08. PILASZKOWICE, DWOR — WNETRZE — KILKA LAT POZNIEJ — WIECZOR

Deszcz bije w okna gabinetu. Na $cianie wisza portrety SLEWINSKICH: mundury,
kontusze, sztywne dtonie oparte na ksiegach i rekojesciach.

KAJETAN SLEWINSKI, postarzaty i szczupty, prowadzi palcem po mapie majatku.
Wiadystaw siedzi naprzeciw. Na kolanach trzyma ksiege rachunkowag, ale na marginesie
szkicuje profil ojca.

KAJETAN

Tu od wiosny stoi woda. Row trzeba pogtebié¢. Tu dzierzawca nie zaptacit drugi kwartat. A
lasu nie ruszysz, chocby cie prosili.

SLEWINSKI
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Las z pewnoscig docenia moje poswiecenie.
KAJETAN

Ziemia nie musi docenia¢. Ma przetrwac.
Wiadystaw poprawia w szkicu linie nosa.
KAJETAN

Dostates nazwisko, dom i ludzi, ktérzy wstajg, zanim ty potozysz sie spac. To nie jest
nagroda. To obowigzek wobec tych przed tobg i po tobie.

SLEWINSKI

Ci przede mng majq te przewage, ze niczego juz ode mnie nie chca.
Kajetan patrzy na szkic zamiast na rachunki.

KAJETAN

A ci po tobie?

Otowek Wiadystawa zatrzymuje sie. Pytanie zostaje miedzy nimi, ciezsze niz ojciec
zamierzat.

Wiadystaw wstaje i podchodzi do najwiekszego portretu: PRZODEK w czarnym kontuszu
patrzy surowo w dot.

SLEWINSKI

Ten liczy mi kazdy kieliszek.

Zdejmuje portret z haka i odwraca go twarzg do sciany. Robi to lekko, prawie zartem.
SLEWINSKI

Niech odpocznie. Pilnowat nas sto lat.

Kajetan nie odpowiada zartem. Podchodzi i dotyka tylnej deski obrazu.
KAJETAN

Tamten umiat zostac, kiedy tatwiej byto uciec.

SLEWINSKI

Moze nie miat dokad.

KAJETAN

Kazdy ma dokad. Pytanie, co zostawia.

Wiadystaw chce co$ powiedzieé, lecz z kieszeni wypada plik ztozonych RACHUNKOW.
Jeden z czerwonym terminem pfatnosci $lizga sie pod but Kajetana.

Ojciec schyla sie wolno. Wiadystaw uprzedza go, podnosi papiery i chowa do kieszeni.

SLEWINSKI
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To tylko papier.

Kajetan patrzy na odwrocony portret.

KAJETAN

W tym domu wszystko kiedys jest tylko czyms. Papierem. Ziemig. Cztowiekiem.
Wychodzi. Wiadystaw zostaje sam.

Przez chwile patrzy na pusty prostokat sciany. Potem opiera portret plecami o boazerie —
nadal odwrocony — i wraca do szkicu ojca. Nie do rachunkow.

09. PILASZKOWICE | WARSZAWA — ROZNE MIEJSCA — MONTAZ

Rytm montazu wyznaczajg PODPISY SLEWINSKIEGO. Z poczatku szerokie, pewne. Z
czasem coraz szybsze.

STAJNIA - DZIEN

HANDLARZ prowadzi karego ogiera. Zwierze ma nerwowe oko i piekny ruch. Wtadystaw
rysuje linie jego szyi, nie zaglgda w zeby.

HANDLARZ

Takiego konia drugi raz pan nie zobaczy.
SLEWINSKI

To bytoby nieznosne dla obu nas.

Podpisuje kwit. Stajenny zauwaza blizne na nodze konia. Handlarz zastania jg dtonia,
zanim Wtadystaw spojrzy.

WARSZAWSKA RESTAURACJA - NOC

Stoét zastawiony dla dwunastu oséb. Wihadystaw ptaci za dwudziestu. Wznosi toast, a
kelner dyskretnie podsuwa mu rachunek.

SLEWINSKI

Jutro.

Na odwrocie rachunku szkicuje nos kelnera. Kelner czeka na pienigdze, dostaje portret.
KANCELARIA MAJATKU — DZIEN

ZARZADCA rozktada dokumenty. Palcem zastania drobny druk o prowizji i karze.
ZARZADCA

Czysta formalnosc¢. Kapitat bedzie pracowat, a pan zachowa petng swobode.

Wiadystaw podpisuje bez czytania. Za oknem szkicuje sie ciekawszy widok: chtop
prowadzi dwie krowy przez snieg.
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Kiedy Wtadystaw odchodzi do okna, Zarzgdca doktada drugi arkusz pod pierwszy i zbiera
oba.

DWORZEC - DZIEN

Wiadystaw wysiada z wagonu z nowg walizg. Stuzacy wynosi kolejne. Woznica podaje mu
depesze: ,OJCIEC CHORY. WRACAJ.”

Slewinski czyta. Po drugiej stronie peronu odjezdza pociag do Warszawy. Po stronie
Pilaszkowic czeka btotnista droga.

Sktada depesze i wsiada do powozu. Tym razem wybiera dom — lecz zanim kota rusza,
kupuje od ulicznego handlarza srebrng papierosnice.

SYPIALNIA KAJETANA — WIECZOR

Kajetan lezy w t6zku. Kaszel zgina mu ciato. Wiadystaw podaje wode, poprawia poduszke
z niezdarng troska.

KAJETAN

lle zostato?

SLEWINSKI

Do rana gorgczka spadnie.
KAJETAN

Nie pytam o gorgczke.

Wiadystaw odwraca wzrok. Na stoliku pietrzg sie rachunki, monity i weksle. Miedzy nimi
maty szkic dtoni Kajetana spoczywajacej na kotdrze.

DZIEDZINIEC DWORU — WIOSNA

Pow6z z gosémi wjezdza przez brame. Z drugiej strony wyjezdza wéz z meblami
sprzedanymi po cichu.

SALON - NOC

Tance. Muzyka. Wtadystaw prowadzi pare krokow mazura. Mija zamkniete drzwi gabinetu,
zza ktérych dobiega kaszel ojca.

Na chwile zwalnia. Partnerka pocigga go z powrotem w taniec. ldzie.
KANCELARIA — KOLEJNE MIESIACE

Rachunki rosng w trzech stosach. Szkice lezg miedzy nimi: kon, twarz kobiety, reka ojca,
gataz jabtoni. Kazdy nastepny stos papierdw jest wyzszy. Kazdy nastepny szkic —
mniejszy.

Witadystaw podpisuje. Atrament konczy sie w potowie nazwiska. Macza pioro gtebiej i
dokancza bez czytania.
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10. PILASZKOWICE, KANCELARIA DWORSKA — WNETRZE — DZIEN

Na biurku, gdzie zwykle panuje malowniczy batagan, lezg dzi$ rowne szeregi ksiag.
INSPEKTOR SKARBOWY, suchy mezczyzna w szarym surducie, przelicza dokumenty.
Obok PISARZ stawia zakfadki i zapisuje numery.

Wiadystaw stoi przy kredensie. Napetnia trzy kieliszki koniakiem.

SLEWINSKI

Cyfry po potudniu wygladajg tagodniej.

INSPEKTOR

Nie pije w pracy.

SLEWINSKI

To wyjasnia ich dzisiejszy charakter.

Inspektor nie podnosi wzroku. Przesuwa ku niemu ksiege z optatami akcyzowymi.
INSPEKTOR

Tu wykazano inng ilos¢ niz w magazynie. Tu brak wptaty. Tu podpisano odbiér banderol,
ktérych nie ma w rozliczeniu.

SLEWINSKI

Prowadzit to zarzadca. Cztowiek godny zaufania.

INSPEKTOR

Nie ma go od trzech tygodni.

Wiadystaw patrzy na puste krzesto Zarzadcy. Po raz pierwszy zart nie przychodzi.
SLEWINSKI

W takim razie znajdziemy cztowieka.

INSPEKTOR

My znalezlismy dtug.

Pisarz podaje podsumowanie. Wtadystaw przebiega wzrokiem kolejne kolumny. Szuka
btedu, ktéry da sie poprawi¢ jednym zdaniem.

SLEWINSKI

To suma wszystkich pozyciji.

INSPEKTOR

Tak dziata suma.

Inspektor przyktada do arkusza piecze¢. GLUCHY STUK.
INSPEKTOR
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Termin zaptaty jest na dole. Po nim urzad wystgpi o sekwestr majgtku.
SLEWINSKI

lle czasu?

INSPEKTOR

Jest napisane.

Slewinski przyciaga papier. Pieczeé zastania cze$¢ jego dawnego szkicu konskiej gtowy
na bibule pod spodem.

SERIA KROTKICH CIEC:
GABINET — POZNIEJ

Wiadystaw pisze list. , DROGI TARNOWSKI, CHWILOWA TRUDNOSC...” Zatrzymuije sie,
skresla ,chwilowa”. Pisze ponownie.

PRZEDPOKOJ TARNOWSKIEGO — DZIEN

Lokaj oddaje koperte, nie wpuszczajgc Witadystawa do salonu.
LOKAJ

Pan wyjechat.

Za drzwiami stycha¢ smiech Tarnowskiego.

POKOJ FIJALKOWSKIEGO — WIECZOR

Fijatkowski liczy gotowke w szkatutce. Ma za mato nawet na wtasne zobowigzania.
FIJALKOWSKI

Datem ci tyle, ile mogtem.

SLEWINSKI

Nie prosze o dar.

FIJALKOWSKI

Wiasnie dlatego nie moge. Dar przepadnie raz. Pozyczka bedzie wraca¢ miedzy nami co
tydzien.

SLEWINSKI

Wiec i ty liczysz.

FIJALKOWSKI

Kto$ musi, kiedy ty tylko podpisujesz.
KANCELARIA DWORSKA — NOC

Wiadystaw siedzi sam przed papierem z pieczecig. Obok nietkniety koniak w trzech
kieliszkach.
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Prébuje odrysowac ksztatt pieczeci. Reka mu drzy. Odktada otowek.

Z korytarza dobiega ciezki kaszel Kajetana. Wtadystaw bierze papier i sktada go tak, by
piecze¢ znikneta w Srodku.

11. PROWINCJONALNY TEATR, TYLNE WYJSCIE — PLENER — WIECZOR

Po przedstawieniu widzowie rozchodzg sie po mokrym bruku. Od frontu teatru bije swiatto.
Z tytu — btoto, woz na dekoracje i jedna lampa nad drzwiami.

Slewinski stoi po przeciwnej stronie ulicy. Pod rondem kapelusza trudno zobaczy¢ twarz.
W dtoni Sciska list, ktérego nie wystat.

Tylne drzwi otwierajg sie. Wychodzi PORANKIEWICZ z kufrem kostiumow. Za nim
TEOFILA, starsza o kilka trudnych lat, ale wyprostowana. Trzyma za reke kilkuletniego
CHLOPCA.

Chiopiec wyrywa dfon i przykuca przy katuzy. Patykiem rysuje w btocie wielkie koto, potem
matg postac posrodku.

TEOFILA

Nie siadaj na ziemi.

CHLOPIEC

To arena.

Dorysowuje drugg posta¢ — wiekszg — i przewraca jg jednym ruchem patyka.
PORANKIEWICZ

Kto wygrat?

CHLOPIEC

Ten mniejszy. Bo wiedziat, gdzie stang¢.

Slewinski patrzy na reke chtopca. Sposéb, w jaki trzyma patyk, jest znajomy az do bélu.
Robi krok z cienia. But wchodzi w swiatto latarni.

Teofila podnosi glowe, lecz w tej samej chwili Porankiewicz stawia kufer na wozie.
PORANKIEWICZ

Wiadek! Chodz, zmarzniesz.

Na imie odwracajg sie DWAJ WLADYSEAWOWIE.

Chtopiec biegnie do Porankiewicza. Dorosty Wtadystaw zostaje w pét kroku.

Porankiewicz strzepuje btoto z kolan chtopca. Teofila poprawia mu szalik. Robig to bez
uzgadniania, jak ludzie, ktérzy powtarzali ten ruch wiele razy.

Slewinski otwiera usta.
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Teofila znow spoglada ku ulicy. Wtadystaw cofa but w ciemnos$¢ i chowa sie za
naroznikiem.

PORANKIEWICZ

Co?

TEOFILA

Nic. Myslatam, ze ktos stoi.

Porankiewicz bierze chtopca na rece. Teofila podnosi kufer z drugiej strony. Odchodzg
razem.

Slewinski wychodzi zza naroznika dopiero, kiedy ulica jest pusta.

Podchodzi do rysunku. Deszcz zaczyna wypetnia¢ wyztobione linie. Mata posta¢ na arenie
znika pierwsza.

Wiadystaw nie probuje jej poprawié. Upuszcza niewystany list do katuzy i odchodzi w
przeciwng strone.

12. PILASZKOWICE, DWOR | TYLNE DRZWI — WNETRZE/PLENER — 1888 — SWIT
Mgta lezy nisko nad polami. Z oddali nadcigga TURKOT KOL i réwny stuk konskich kopyt.

W sypialni Wtadystaw $pi w ubraniu. Na krzesle lezy otwarty szkicownik. TURKOT zbliza
sie.

Kto$ wali do drzwi. STARY St.UZACY wpada bez pytania.

SLUZACY

Od szosy jadg. Komornik i zandarmi.

Slewinski otwiera oczy. Tym razem nie pyta, czy sg pewni.

Podchodzi do okna. Przez mgte wytania sie powo6z, za nim dwoch konnych. Na kozle
btyszczy metalowa kaseta na dokumenty.

Wiadystaw sciaga z szafy podrézng torbe. Wrzuca dwie koszule, bielizne, szczotke. Z
szuflady wyjmuje zegarek i kilka monet.

Otwiera biurko. W srodku: akty wtasnosci, rodowody, listy ojca, mapa majatku z
naniesionymi granicami. Obok szkicownik i maty, nieporadny OBRAZ — ciemna kepa
drzew pod ciezkim niebem.

Przy frontowych drzwiach rozlega sie pierwszy tOMOT kotatki.

GLOS KOMORNIKA (O. S.)

W imieniu prawa! Otwierac!

Wiadystaw bierze plik rodowych dokumentéw. Wazy go w dtoni. Potem odktada z

powrotem do szuflady.
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Do torby wktada szkicownik i maty obraz. Ptétno nie miesci sie. Wyjmuje koszule, sktada jg
na krzesle i dopiero wtedy zapina torbe.

Stuzacy patrzy na pozostawione papiery.
SLUZACY

A dwor?

SLEWINSKI

Dwér juz ma gospodarzy. Zaraz wejda.
SLUZACY

Dokad pan jedzie?

Wiadystaw bierze ptaszcz.

SLEWINSKI

Tam, gdzie nie znajg moich podpiséw.
Kolejny tOMOT. Zamek w frontowych drzwiach drzy.

Slewinski idzie korytarzem ku tytowi. Mija gabinet. Odwrécony portret przodka nadal stoi
pod sciang. Whadystaw zatrzymuje sie, jakby chciat go obraécic.

Nie robi tego.
TYLNE DRZWI / PODWORZE

Otwiera drzwi. W mglistym podworzu stoi ZANDARM — mitody, zziebniety, wystany do
pilnowania wyjscia. Zaskoczenie trwa u obu tyle samo.

Zandarm opuszcza karabin i zastania przejscie.
ZANDARM
Prosze wrdci¢ do srodka.

Wiadystaw spoglada ku stajni. Za daleko. Ku sadom — otwarty teren. Potem zdejmuje
zegarek.

SLEWINSKI

Jest wiecej wart niz miesigc panskiej stuzby.

ZANDARM

Nie wolno mi.

Z wnetrza domu dobiega trzask wytamywanego zamka. Gtosy urzednikow zalewajg sien.
SLEWINSKI

Za minute bedzie pan pilnowat cztowieka, ktérego tu nie ma. Albo zegarka, ktéry jest.
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Kfadzie zegarek na parapecie miedzy nimi. Nie wciska go w dfon zandarma. Zostawia
takze wybor.

Zandarm patrzy na drzwi, na zegarek, na twarz Wiadystawa. Odsuwa sie o pét kroku.
Wiadystaw przechodzi. Nie dziekuje.
Gdy jest kilka krokéw dalej, styszy za sobg klik zamykanej koperty zegarka.

Przyspiesza przez sad. Torba uderza go w biodro. W $rodku szkicownik i obraz stukajg o
siebie.

Z frontu dworu KOMORNIK wchodzi do salonu. Zrywa ptétno z pierwszego mebla, otwiera
szafy, liczy srebra.

Wiadystaw dociera do furtki w murze. Na moment odwraca sie.

Dwor wynurza sie z mgty jak ogromny, ciemny statek. W jednym oknie pojawia sie
sylwetka urzednika.

Slewinski przechodzi przez furtke i zamyka jg za soba.
HUK zatrzasnietej deski przechodzi w gwizd odlegtego pociggu.

CIECIE DO CZERNI.

13. POCIAG DO PARYZA — WNETRZE — DZIEN/NOC
STUK KOt podejmuije rytm gwizdu, ktéry odprowadzit Slewinskiego od Pilaszkowic.

Pociag przecina jesienne pola. W przedziale drugiej klasy jest ciasno: kosze, zawiniagtka,
mokre ptaszcze. WLADYSELAW siedzi przy szybie z torbg miedzy kolanami. Z torby
wystaje rég matego obrazu.

Naprzeciwko rodzina dzieli chleb. Kobieta podaje skérke dziecku, potem mezowi. Nikt nie
proponuje niczego eleganckiemu obcemu.

Wiadystaw wyjmuje portfel. Zostat bilet, kilka monet i wizytdwka z paryskim adresem
ZYGMUNTA ANDRYCHIEWICZA. Przelicza monety pod ostong dtoni. Odkfada jedng na
herbate, po chwili chowa jg z powrotem.

Za oknem mijajg stogi, dwory, mate stacje. Ciepte brgzy ziemi nikng w deszczu. Szyba
pokrywa sie para.

Wiadystaw siega po szkicownik. Opiera go o kolano i rysuje wiasne odbicie. Twarz jest
natozona na cofajgce sie pola — raz ciemniejsza od pejzazu, raz przezroczysta.

Pierwsza linia policzka uskakuje na ztgczeniu szyn. Druga przecina usta. Prébuje oprzeé
nadgarstek o rame okna. Wagon szarpie i otdwek rozcina twarz od brwi po brode.

Wiadystaw odwraca kartke. Zaczyna jeszcze raz, wolnie;j.

STUK. Linia.
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STUK. Przerwa.
STUK. Linia.
Twarz rozpada sie na krotkie, niepewne znaki.

Do przedziatu zaglagda KONDUKTOR. Witadystaw podaje bilet odruchem cztowieka
przyzwyczajonego, ze dokument wystarcza.

KONDUKTOR

Bagaz?

Slewinski przyciska torbe butem.
SLEWINSKI

Caly tuta;.

Konduktor dziurkuje bilet i odchodzi. Wtadystaw patrzy na maty otwor — jedyny urzedowy
Slad, ktory tym razem otwiera droge, nie zamyka.

NOC

Pasazerowie $pig. Pola zniknety. W czarnej szybie zostata tylko twarz Wtadystawa i
odbicie lampy kotyszacej sie pod sufitem.

Przyktada szkic do szyby. Narysowana twarz nie pokrywa sie z odbiciem: jedno oko jest za
wysoko, usta nalezg jakby do innego cztowieka.

Nie drze kartki. Wsuwa jg do szkicownika.

Gasi lampe nad siedzeniem. Teraz nie widzi ani siebie, ani drogi.
STUK KOL zostaje sam. Réwny, bezlitosny, uzyteczny.
PRZEJSCIE DZWIEKOWE DO:

14. PARYZ, MIESZKANIE ANDRYCHIEWICZA — WNETRZE — DZIEN
STUKOT zmienia sie w uderzenia piesci o drzwi.

Drzwi mansardy otwierajg sie tylko na szerokos¢ ramienia — blokuje je sztaluga, stos
ksigzek i rozwieszone pranie. W szczelinie pojawia sie ZYGMUNT ANDRYCHIEWICZ,
malarz po trzydziestce, w koszuli poplamionej farba.

ANDRYCHIEWICZ

Wiadystaw?

SLEWINSKI

Przepraszam, ze bez zapowiedzi.

ANDRYCHIEWICZ
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Gdybys zapowiedziat, nie miatbym gdzie schowaé bataganu.
Andrychiewicz przesuwa sztaluge. Wtadystaw wchodzi bokiem, nie puszczajac torby.

Mansarda jest pracownig, kuchnig i sypialnig w jednym. Dwa krzesta, jedno t6zko, piecyk
bez ognia. Przez skosne okno wida¢ dachy, kominy i kawatek mlecznego nieba.

Slewinski zdejmuje kapelusz. Rozglada sie, jakby czekat, az kto$ wskaze pokdj goscinny.
ANDRYCHIEWICZ
tézko jest moje w dni parzyste. W nieparzyste tez, ale wtedy mozesz negocjowac.

Wiadystaw usmiecha sie uprzejmie. Stawia torbe w jedynym wolnym miejscu — w
miednicy.

SLEWINSKI
Nie chciatbym sprawia¢ ktopotu. Dwa, najwyzej trzy dni. Czekam na pienigdze z kraju.

Andrychiewicz patrzy na niego o sekunde za dtugo. Potem zdejmuje z podtogi zwiniety
materac.

ANDRYCHIEWICZ

W takim razie przez trzy dni bedziesz sprawiat ktopot tutaj.

Wiadystaw wycigga z torby ostatnie cygaro i podaje gospodarzowi.

SLEWINSKI

Za goscine.

ANDRYCHIEWICZ

Za goscine kupuje sie wegiel.

Mimo to bierze cygaro. Przetamuje je na po6t i jedng czes¢ oddaje Wihadystawowi.
SERIA KROTKICH CIEC:

MANSARDA — PIERWSZY WIECZOR

Wiadystaw je zupe z obttuczonej miski, siedzac wyprostowany na skrzyni. Serwetke
rozktada na kolanach, jak przy rodzinnym stole.

MANSARDA — NOC

Andrychiewicz maluje. Wtadystaw probuje spa¢ na materacu pod stotem. Kazde
przesuniecie krzesta budzi go. Kazde jego westchnienie przeszkadza malarzowi.

KORYTARZ — RANO

Wiadystaw czeka z recznikiem na dostep do wspodlnej umywalki. Mija go MODELKA w
meskim ptaszczu narzuconym na nagie ramiona. Ktania sie jej odruchowo. Ona ziewa i
zabiera wode.

MANSARDA — KOLEJNE DNI
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Monety z portfela znikajg: chleb, wegiel, tramwaj, papier. Wtadystaw zapisuje wydatki na
odwrocie wizytowki, lecz po trzecim dniu przestaje.

Puka WEASCICIELKA DOMU. Andrychiewicz wpuszcza ja. Kobieta pokazuje dwa palce,
potem otwartg dton. Nie trzeba znaé francuskiego, zeby rozumie¢ czynsz.

Wiadystaw poprawia mankiety.

SLEWINSKI

Przekaz jest w drodze.

ANDRYCHIEWICZ

Ktorg droga? Przez Syberie?

Wiadystaw nie odpowiada. Wyjmuje srebrne spinki i zawija je w chusteczke.
MANSARDA — WIECZOR

Wraca bez spinek. Przynosi bochenek, gars¢ wegla i drobng monete. Ktadzie wszystko na
stole z przesadng swoboda.

SLEWINSKI

Jak widzisz, sytuacja zaczyna sie porzadkowac.

ANDRYCHIEWICZ

Widze, ze nie masz pieniedzy.

Cisza. Wtadystaw zdejmuje ptaszcz, starannie strzepuje z niego deszcz.
SLEWINSKI

Mam przejsciowe trudnosci.

ANDRYCHIEWICZ

Tu wszyscy mamy trudnosci. PrzejSciowe sg tylko noclegi.

Kroi chleb na dwie nierowne czesci. Wiekszg przesuwa ku Wiadystawowi, ale nie patrzy
na niego.

ANDRYCHIEWICZ

Jutro o czwartej idziesz ze mng na targ. Potrzebuja rak.

Wiadystaw spoglada na swoje dionie — czyste, dtugie palce, slad grafitu przy paznokciu.
SLEWINSKI

O czwarte;.

Mowi to tonem cztowieka przyjmujgcego zaproszenie na polowanie. Andrychiewicz wie, ze
rano ton bedzie musiat wystarczy¢ za cate dawne zycie.
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15. PARYZ, TARG | MAGAZYN — PLENER/WNETRZE — SWIT/DZIEN

Ciemnosc przed switem. Targ budzi sie wrzaskiem woznicéw, parg konskich nozdrzy i
zapachem mokrej stomy, ryb oraz gnijgcych warzyw.

Wiadystaw, w swoim najlepszym ptaszczu, stoi miedzy robotnikami. Rekawiczki schowat
do kieszeni, lecz jasniejsze dtonie zdradzajg go natychmiast.

WLASCICIEL MAGAZYNU, niski, ciezki mezczyzna, wciska mu w ramiona skrzynie.
WEASCICIEL

Vite! Ksigze niech uwaza na pomarancze.

Robotnicy $miejg sie. Wiadystaw nie rozumie wszystkich stow, rozumie ton.

Podnosi skrzynie zbyt wysoko, jak ciezar na pokaz. Po kilku krokach dno puszcza.
Pomarancze rozsypujq sie w btocie i pod kotami wozu.

Wiasciciel fapie go za klape ptaszcza.
WEASCICIEL
Z panskiej zaptaty.

Slewinski odruchowo chwyta jego nadgarstek. Przez chwile wraca cztowiek z lozy
cyrkowej — pewny, ze tonem i postawg odzyska przewage.

Wokdt milkng robotnicy. Wiasciciel patrzy na niego bez leku.

Wiadystaw puszcza reke.

SLEWINSKI

Pokazcie mi, jak jg niesc.

STARY TRAGARZ pokazuje: skrzynia nizej, ciezar przy brzuchu, dtonie pod naroznikami.
Wiadystaw powtarza. Tym razem nie poprawia nauczyciela.

MONTAZ PRACY:

Skrzynia po skrzyni. Ryby na lodzie. Worki maki. Beczki toczone po mokrych deskach.

Wiadystaw slizga sie, podnosi, wraca. Ptaszcz nasigka. Koszula ciemnieje od potu mimo
zimna.

Drzazga wchodzi pod paznokie¢. Slewinski wyciaga ja zebami. Na uchwycie zostaje krew.
Wiasciciel przechodzi obok i nawet nie patrzy.
MAGAZYN — POLUDNIE

Wiadystaw uktada skrzynie w wysokim stosie. Ostatnig ustawia krzywo. Wtasciciel jednym
kopnieciem pokazuje luz miedzy deskami.

WLASCICIEL

Jeszcze raz.

39



Slewinski rozbiera caty stos. Nikt nie klaszcze, kiedy konczy.
TARG — WIECZOR

Robotnicy odbierajg zaptate. Wtadystaw dostaje mniej — koszt pomaranczy i spéznione
tempo. Otwiera usta, lecz widzi wtasne zdarte dtonie. Chowa monety.

WELASCICIEL

Jutro nie potrzebuje ksiecia.
Wiadystaw odchodzi bez uktonu.
MANSARDA — NOC

Andrychiewicz spi przy wygastym piecyku. Wiadystaw myje rece w lodowatej wodzie.
Skoéra peka na kostkach. Prébuje chwyci¢ otdwek — nie moze domkngc¢ palcow.

Odktada otdéwek. Zawija dtonie paskami starej koszuli i ktadzie sie w ubraniu.
TARG — NASTEPNY SWIT

Brama magazynu jest jeszcze zamknieta. Wtadystaw czeka pod nig sam. Oddech bieleje
mu przed twarza.

Nadchodzi Wtasciciel. Zatrzymuje sie na widok ,ksiecia”.
WLASCICIEL

Mowitem, ze nie potrzebuje.

SLEWINSKI

A ja powiedziatem, ze przyjde o czwartej.

Nie powiedziat. Ale stoi.

Wiasciciel otwiera brame. Rzuca mu fartuch.

Wiadystaw tapie go poranionymi dtornmi. Bez usmiechu. Bez widowni. Wchodzi pierwszy
do ciemnego magazynu.

16. PARYZ, CREMERIE MADAME CHARLOTTE — WNETRZE — WIECZOR

Lokal jest mleczarnig tylko z nazwy. Pod sufitem wisi dym, na stotach stojg miski z zupa,
butelki wina i stoiki z pedzlami. Sciany oblepiajg obrazy oddane za kolacje.

MADAME CHARLOTTE, szeroka w biodrach, szybka w rachunkach, wycigga monety z
dtoni studentow, zanim zdazg obieca¢ zaptate pdzniej.

Andrychiewicz wprowadza Wtadystawa. Plaszcz Slewinskiego jest wyszczotkowany, lecz
przy mankietach wida¢ paski materiatu ostaniajgce poranione dtonie.
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Przy jednym stole AUGUST STRINDBERG spiera sie z mtodym Francuzem. Przy drugim
ALFONS MUCHA rysuje na marginesie gazety wtosy kobiety Spigcej z gtowg na ramieniu
robotnika.

STRINDBERG

Obraz, ktéry nikogo nie rani, nadaje sie nad kanape.
MLODY FRANCUZ

A obraz, ktory rani wszystkich, nadaje sie do kosza.
Smiech. Strindberg nie $mieje sie.

MUCHA

Kosz tez ma linie. Ztg, ale ma.

Madame Charlotte stawia przed Andrychiewiczem dwie miski. Zatrzymuje druga, kiedy
Wiadystaw szuka monet.

ANDRYCHIEWICZ

Za mnie.

SLEWINSKI

Oddam.

MADAME CHARLOTTE

Wszyscy oddadza. Dlatego sama biore.

Zabiera ostatnig monete z blatu i dopiero wtedy puszcza miske.

W gtebi modelka zmienia suknie za parawanem, ktory zastania mniej, niz obiecuje.
Student czyta wiersz nad garnkiem. Robotnik zasypia przy winie. Kto$ catuje kogos w
drzwiach, nie przerywajgc rozmowy o kolorze.

Wiadystaw siedzi na skraju tawy. Stucha.

STUDENTKA

Temat jest niewazny. Liczy sie plama.

STRINDBERG

Temat jest tym, czego cztowiek boi sie hamalowac.
ANDRYCHIEWICZ

A rachunek jest tym, czego wszyscy bojg sie przeczytac.

Znow $miech. Wtadystaw patrzy po twarzach. Mowig o obrazie tak, jak Kajetan mowit o
ziemi: komu stuzy, co przetrwa, za co warto zaptacic.

Mucha zauwaza bandaze na jego dtoniach.
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MUCHA
Malarz?

Wiadystaw chce powiedziec: ziemianin. Stowo nie pasuje do miski, tawy ani popekanej
skory.

SLEWINSKI
Rysuje.

MUCHA

To nie odpowiedz.
SLEWINSKI

Na razie jedyna.

Mucha podaje mu gazete i kawatek wegla. Wtadystaw nie bierze. Jeszcze nie chce
rysowac przy ludziach, ktorzy patrzg bez uprzejmosci.

Za oknem ulicg ptynie btoto. Do srodka wpadajg muzyka katarynki, przeklenstwa woznicy i
Smiech kobiet. Paryz nie jest piekny. Jest nie do uciszenia.

Wiadystaw je zimng zupe i zostaje, kiedy Andrychiewicz wychodzi zapali€.

17. PARYZ, CREMERIE MADAME CHARLOTTE — WNETRZE — POZNY WIECZOR

Kilka tygodni pdzniej. Lokal pustoszeje. Krzesta stojg juz nogami do gory na czesci stotéw.
Madame Charlotte wyrzuca zwiedte kwiaty z wazonu, ale zostawia trzy cynie, ktére
jeszcze trzymaja gtowy.

Wiadystaw czeka na Andrychiewicza. Przed nim pusty talerz i niezaptacony rachunek.
Bierze papierowg serwetke, macza zapatke w resztce wina i zaznacza ksztatt wazonu.

Potem siega po wegiel. Nie obrysowuje ptatkow. Szuka ciemnego srodka bukietu, ciezaru
todyg opartych o szkto, miejsca, w ktorym kwiaty przechylajg naczynie.

Cien pada na stét. MESKA DLON zabiera serwetke.

PAUL GAUGUIN oglada szkic pod lampg. Ma twarz marynarza, ktory nie pyta portu o
pozwolenie.

SLEWINSKI

To jeszcze nie jest skonczone.
GAUGUIN

Dlatego jeszcze zyje.

Obraca serwetke, przysuwa do Swiatta.

GAUGUIN
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Nie policzyt pan ptatkow.

SLEWINSKI

Nie starczytoby serwetki.

GAUGUIN

Na szczescie. Znalazt pan, gdzie te kwiaty waza.
Wiadystaw wycigga reke po szkic. Gauguin nie oddaje.
SLEWINSKI

Pan zawsze zabiera cudze rzeczy bez pytania?
GAUGUIN

Tylko kiedy witasciciel nie wie, ze co$ ma.

Siada bez zaproszenia. Przyglada sie dtoniom Slewinskiego — bandaze zniknety, zostaty
zgrubienia i pekniecia.

GAUGUIN

Kto pana uczyt?

SLEWINSKI

Nikt.

GAUGUIN

To widac.

Cisza. Wtadystaw nie wie, czy wtasnie zostat pochwalony.
GAUGUIN

Jutro wieczorem. Przyniesie pan ptétno.
SLEWINSKI

Dokad?

Gauguin odwraca serwetke i zapisuje adres po drugiej stronie. Ktadzie jg przed
Slewinskim szkicem do dotu.

GAUGUIN

Jesli pan przyjdzie, zobaczymy, czy przypadek umie pracowac dwa razy.
Wstaje i wychodzi. Madame Charlotte obserwuje Wtadystawa znad rachunkow.
SLEWINSKI

Kto to byt?

MADAME CHARLOTTE
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Cziowiek, ktory ptaci obrazami, zanim ktokolwiek chce je brac.
Odwraca serwetke. Wtadystaw czyta nazwisko: GAUGUIN.

Sktada papier na pot, ale zatrzymuje sie, zanim zagniecie bukiet. Wsuwa serwetke ptasko
miedzy kartki szkicownika.

18. PARYZ, PRACOWNIA GAUGUINA — WNETRZE — NOC

Drzwi pracowni otwierajg sie przed drugim pukaniem. Gauguin sprawdza zegar, nie
goscia.

GAUGUIN
Dwie minuty za wczesnie. To gorsze niz pie€ za pdzno, ale wejdz pan.

Pracownia pachnie terpentyna, wilgotnym ptétnem i gotowang kapustg. Obrazy stojgq
twarzami do Sciany albo jeden za drugim. Nie ma miejsca dla widza, tylko dla pracy.

Na stole: gliniany dzban, trzy jabtka, kawatek granatowej tkaniny. Gauguin ustawia lampe
tak, ze potowa kompozycji tonie w cieniu.

Podaje Wiadystawowi matg deske, palete z czterema kolorami i zuzyty pedzel.
GAUGUIN

Pie¢ minut.

SLEWINSKI

Na szkic?

GAUGUIN

Na decyzje.

Wiadystaw zaczyna od konturu dzbana. Poprawia szyjke, potem ucho. Mierzy pedzlem
proporcje. Gauguin patrzy na zegar.

GAUGUIN

Minuta.

Slewinski przyspiesza, ale nadal wygtadza linie.
Gauguin chwyta kotare i zastania caty stot.
SLEWINSKI

Nie widze modelu.

GAUGUIN

Widziat go pan przez minute.

SLEWINSKI
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Nie zdazytem.
GAUGUIN
Jesli chce pan liczy¢ wiosy na osle, powinien pan zosta¢ fotografem.

Wiadystaw odktada pedzel. Odwraca sie ku zastonietemu stotowi, jakby sitg wzroku mogt
podnies¢ kotare.

GAUGUIN
Cztery minuty.

Slewinski wraca do deski. Zamalowuije staranny kontur. Ktadzie jedng ciemng mase
tkaniny, brunatny ciezar dzbana, trzy nierébwne plamy jabtek.

Jedno jabtko umieszcza za wysoko. Nie poprawia go. Z pamieci dodaje jasny brzeg
dzbana — nie tam, gdzie byt, lecz tam, gdzie obraz go potrzebuje.

Gauguin zabiera mu pedzel.
GAUGUIN
Koniec.

Odstania model. Rzeczy sg inne niz na obrazie. Dzban smuklejszy, jabtka mniejsze,
tkanina jasniejsza.

Wiadystaw patrzy najpierw na stét, potem na deske. Obraz jest nieporadny, brudny, ale
trzyma sie razem.

Gauguin dtugo milczy. Drapie zaschnietg farbe paznokciem.
GAUGUIN

Pan ma wielki talent. Powinien pan malowac.

Nie brzmi to jak komplement. Raczej jak rozpoznanie choroby, ktorej nie da sie juz ukryc.
Wiadystaw otwiera usta do zartu. Zamyka je.

SLEWINSKI

Co mam zrobi¢ jutro?

GAUGUIN

Wstac. Patrzeé. Zepsuc nastepny obraz uczciwiej.
SLEWINSKI

O ktoérej?

Gauguin po raz pierwszy usmiecha sie lekko.

GAUGUIN

Przed swiattem.
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Wiadystaw bierze swojg deske. Nie pyta o cene nauki, czas trwania ani gwarancje
powodzenia.

SLEWINSKI
Bede.

Wychodzi. Drzwi zamykajg sie za nim, ale tym razem nie sg drzwiami ucieczki.

19. PARYZ / ACADEMIE JULIAN / ACADEMIE COLAROSSI — ROZNE WNETRZA —
MONTAZ

Nie objawienie. Powtorzenie.
TARG — PRZED SWITEM

Wiadystaw podnosi skrzynie tak, jak nauczyt go Stary Tragarz: nisko, blisko ciata. Dtonie
sg twardsze. Konczy zmiane, odbiera monety i nie wydaje ich na wino.

ACADEMIE JULIAN — DZIEN

Rzad sztalug otacza nagiego modela. Wtadystaw mierzy proporcje. PROFESOR przesuwa
mu fokie¢, $ciera gumkg potowe ramienia.

PROFESOR

Anatomia nie zna panskich intencji.
Wiadystaw zaczyna od nowa.
MANSARDA - NOC

Przepisuje nazwy kosci z pozyczonego atlasu. Na wiasnej dtoni zaznacza weglem
Sciegna. Kiedy zasypia, policzek odbija czarng linie z kartki.

LUWR - DZIEN

Kopiuje fragment starego obrazu. Nie catg posta¢ — tylko dton trzymajaca tkanine.
Najpierw widzi palce. Potem cien, ktéry nadaje im ciezar.

Straznik ogtasza zamkniecie. Wiadystaw prosi o minute, nie na dokonczenie — na jeszcze
jedno spojrzenie.

ACADEMIE COLAROSSI — WIECZOR

Modelka zmienia poze. Studenci wzdychaja. Wiadystaw odwraca kartke i rysuje z pamieci
poprzedni uktad ciata. Myli linie biodra. Nie wymazuje btedu, zaznacza nowg decyzje
obok.

PRACOWNIA GAUGUINA - NOC

Gauguin oglada akademickie studium Wiadystawa. Technicznie poprawne, martwe.

GAUGUIN
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Boi sie pan brzydkiej kreski.
SLEWINSKI

Boje sie ztej.

GAUGUIN

Poprawnos¢ to strach w rekawiczkach.

Wiadystaw bierze wegiel bokiem i kladzie szeroka, czarng smuge przez wypielegnowany
rysunek.

GAUGUIN
Teraz ma pan problem. Wreszcie wiasny.
MANSARDA — KOLEJNE NOCE

Ptétno po ptétnie. Dzban. Cebula. Stary but. Twarz Andrychiewicza spigcego przy piecyku.
Wiekszos¢ obrazow nie dziata. Wiadystaw nie porzuca ich po pierwszej porazce — patrzy,
gdzie sie rozpadty.

Andrychiewicz budzi sie. Wiadystaw stoi przed obrazem od tak dawna, ze swieca wypalita
tunel w wosku.

ANDRYCHIEWICZ
Spisz czasem?
SLEWINSKI

Kiedy model jest nudny.

To stary dowcip, ale nie prowadzi juz do kieliszka. Wtadystaw poprawia tylko potozenie
lampy.

KAWIARNIA — WIECZOR

Przy stoliku siedzg dwaj POLSCY ZNAJOMI z dawnych salonéw. Karty juz rozdane. Na
wolnym miejscu czeka kieliszek.

PIERWSZY ZNAJOMY
Slewinski! Jedno rozdanie. Jak za dobrych czaséw.

Wiadystaw zatrzymuje sie. W dtoni ma tube z rysunkami. Z wnetrza kawiarni dobiega
znajomy szelest kart.

DRUGI ZNAJOMY

Nie powiesz, ze zostates robotnikiem.
SLEWINSKI

Nie. Malarzem.

Po raz pierwszy méwi to bez zartu.
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PIERWSZY ZNAJOMY

Od kiedy?

SLEWINSKI

Od jutra rano. Dlatego dzi$ nie gram.

Odchodzi. Nie oglada sie na karty ani na smiech.
MANSARDA — PRZED SWITEM

Budzi sie przed dzwonem zegara. Rozpala piecyk, ostrzy wegiel, czysci palete. Kazda
czynnos¢ ma swoje miejsce.

Na szybie widzi wtasne odbicie. Tym razem nie prébuje go zatrzymaé. Otwiera okno i
patrzy, jak szary dzieh wychodzi nad dachy.

20. PARYZ, MALA BRASSERIE PRZY RUE DE LA GRANDE-CHAUMIERE — WNETRZE
- NOC

Deszcz sptywa po zaparowanych szybach. Lokal jest prawie pusty. Kilku studentow $pi
nad kieliszkami. Kelner Sciera ten sam fragment kontuaru.

W kacie PIANISTA gra walca na rozstrojonym pianinie. Gra poprawnie i bez
zainteresowania, jak cztowiek odliczajgcy czas do zamkniecia.

Przy $cianie siedzg Slewinski i Andrychiewicz. Miedzy nimi jeden dzbanek cienkiego wina i
kilka monet utozonych przez Wtadystawa w rowny stosik.

Andrychiewicz wskazuje monety.
ANDRYCHIEWICZ

Ptotno.

SLEWINSKI

Wiem.

Do pianisty podchodzi KOBIETA W CIEMNEJ SUKNI. Ma narzucony na ramiona meski
ptaszcz. Pochyla sie i méwi mu cos do ucha.

Pianista przestaje grac.

Przez lokal przechodzi krotka cisza. Ktos podnosi gtowe, niezadowolony, ze zniknat
dzwiek, ktorego przed chwilg nie stuchat.

Pianista zaczyna inng melodie. Prostg, wolng, prawie dziecieca.
Kobieta nie wraca do stolika. Stoi przy pianinie i zaczyna $piewac.
Pierwszy dzwiek jest cichy. Nastepny wypetnia caty lokal.

Slewinski odwraca sie.
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Przy stoliku pod oknem DRUGA KOBIETA podnosi gtowe znad kieliszka. Stucha przez
kilka taktow, po czym dotgcza drugim gtosem — nie wstajac z miejsca.

Mezczyzna $pigcy na tawie otwiera oczy. Spod ptaszczy wyciaga futerat. Otwiera go:
skrzypce.

Przecigga smyczkiem po strunie, szukajac tonacji. Wchodzi w melodie ostroznie, niemal
nieproszony.

Od kontuaru odzywa sie niski MESKI GLOS.

Cztery osoby, ktore jeszcze przed chwilg zdawaty sie sobie obce, odnajdujg sie w tej
samej piesni.

Nie patrzg na publicznosc¢. Patrzg na siebie.

Kelner przestaje wyciera¢ kontuar. Z kuchni wychodzi KUCHARKA z tyzkg w dtoni.
Student budzi kolege, ale zaraz przyktada palec do ust.

Slewinski siedzi nieruchomo. Dion zaci$nieta dotad wokét kieliszka powoli sie rozluznia.

Piesn rosnie. Gtos przechodzi od kobiety do kobiety, skrzypce podnoszg go i oddajg
pianiscie. Nikt nie prowadzi. Kazdy przez chwile ustepuje miejsca drugiemu.

Ostatni dzwiek skrzypiec zostaje w powietrzu.
Cisza.
Dopiero po niej wybuchajg oklaski.

Muzycy uémiechajg sie do siebie troche zawstydzeni. Skrzypek opuszcza instrument.
Pierwsza Kobieta wraca po ptaszcz.

Slewinski zgarnia monety ze stotu i przywotuje Kelnera.
SLEWINSKI

Dwie butelki. Dla nich.

Kelner przelicza pienigdze.
KELNER

Zostanie panu na jedna.
SLEWINSKI

Ja juz dostatem swoje.
Andrychiewicz patrzy na pusty stét.
ANDRYCHIEWICZ

To byto na ptétno.

SLEWINSKI

Kupie mniejsze.
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Kelner przynosi dwie butelki. Stawia je przed muzykami i wskazuje Slewinskiego.

Kobieta w ciemnej sukni unosi butelke w toascie. Wtadystaw odpowiada pustym
kieliszkiem.

PIANISTA

Jeszcze jedna?

Slewinski nie odpowiada. Pierwsza Kobieta sama daje znak.
Pianista uderza w klawisze. Tym razem melodia jest szybka.

Druga Kobieta chwyta Slewinskiego za reke i wycigga go zza stotu. Wiadystaw przez
moment broni sie godnoscia, ktérej nikt tutaj nie wymaga.

Potem pozwala sie porwac.

Tanczy miedzy stolikami, niezgrabnie i z rozmachem. Nie prowadzi sali. Sala prowadzi
jego.

Andrychiewicz zostaje przy Scianie. Bierze pusty kieliszek Wtadystawa, nalewa do niego
resztke z dzbanka i uSmiecha sie.

Smyczek wycigga diugi, ciemny dzwiek.
PRZEJSCIE DZWIEKOWE DO HUKU OCEANU.

21. BRETANIA / PRACOWNIA GAUGUINA / POLSKI TEATR — ROZNE MIEJSCA — 1891
BRETANIA, WYBRZEZE — PLENER — DZIEN

Ocean wypetnia caty horyzont. Nie ma lozy, ramy ani fasady, zza ktérej mozna nim
kierowac.

Wiadystaw stoi z kasetg malarskg u stop. Wiatr ciggnie mu ptaszcz ku wodzie. Przez dtugi
czas nie otwiera farb.

Patrzy na mokrg skate: z daleka czarna, z bliska zielong, brunatng i fioletowa. Na piane,
ktora nie jest biata. Na swiatto wydobywajace sie z wody, nie spadajgce na nig z gory.

Dopiero wtedy rozstawia sztaluge.
MONTAZ MALOWANIA | PATRZENIA:

Szarosc¢ z odrobing zieleni. Zielen ztamana czernig. Ciemny kontur skaty. Wiadystaw
ktadzie plame, odchodzi, czeka na nastepnag fale.

Probuje zoéfci i ostrego oranzu podpatrzonego u malarzy z Pont-Aven. Kolor lezy na
wodzie obco, jak pozyczona ozdoba.

GAUGUIN podchodzi od tytu. Nie dotyka ptotna.
GAUGUIN
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Po co panu cudze stonce?

SLEWINSKI

Zeby nie malowac polskiej jesieni we Franciji.
GAUGUIN

Niech sie pan trzyma swojej ciemnej gamy.
SLEWINSKI

Pan zawsze kaze ludziom by¢ sobg wedtug panskiej instrukcji?
Gauguin parska $miechem.

GAUGUIN

Tylko tym, ktérzy prébujg by¢ mna.

Odchodzi wzdtuz brzegu.

Wiadystaw zeskrobuje oranz. Nie wraca do Polski. Nie nasladuje Gauguina. Miesza
wiasng szarozielen i ktadzie jg na wodzie ciezkim, spokojnym ruchem.

Fala uderza o skate. Obraz nie prébuje jej zatrzymaé — zachowuije jej ciezar.
PRZENIKANIE DO:
PRACOWNIA GAUGUINA — WNETRZE — DZIEN

Wielki bukiet cynii zajmuje srodek stotu. Za nim siedzi Wtadystaw. Teraz GAUGUIN
maluje, a Slewinski pozuje.

Zwykle mistrz méwi bez przerwy. Dzi$ milczy. Patrzy na twarz ucznia, potem na kwiaty,
jakby wazyt, czemu dac wiecej miejsca.

Wiadystaw prébuje nie ruszac¢ dtoni. Po chwili nie wytrzymuije.
SLEWINSKI

Na panskim obrazie jest wiecej bukietu niz mnie.

GAUGUIN

Czlowieka poznaje sie po tym, czemu ustepuje miejsca.

Wiadystaw patrzy na cynie. Przypomina sobie trzy zwiedte kwiaty w crémerie i serwetke
wsunietg do szkicownika.

SLEWINSKI

A jesli ustepuje tylko dlatego, ze kazano mu siedzie¢ nieruchomo?
GAUGUIN

Wtedy malarz musi zobaczy¢ klamstwo.

Gauguin konczy. Odstawia obraz twarzg do Sciany, zanim Wtadystaw zdazy go obejrzeé.
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Na odwrocie, pewnym ruchem, pisze: ,AU GRAND ARTISTE".

Slewinski czyta. Usmiecha sie, bo fatwiej zazartowag, niz przyjaé stowa.
SLEWINSKI

Rozdaje pan tytuty fatwiej niz pienigdze.

GAUGUIN

Pienigdze trzeba miec.

Wychodzi po terpentyne. Wtadystaw zostaje sam z odwréconym obrazem.

Nie obraca go od razu. Najpierw dotyka palcami dedykacji, jakby sprawdzat, czy farba juz
wyschta.

ROWNOLEGLE:
POLSKI TEATR, ZA KULISAMI - WNETRZE — WIECZOR

Maty WELADYSEAW PORANKIEWICZ siedzi na podtodze miedzy zwinietg kurtyng a
skrzynig z rekwizytami. Znalazt kawatek wegla.

Na tylnej Scianie starej dekoracji rysuje scene widziang od kulis: rame portalu, plecy
aktorki, pustg widownie. Nie liczy desek ani fatd. Szuka ciemnej masy kurtyny.

TEOFILA wychodzi z garderoby w kostiumie. Zatrzymuije sie.

Chtopiec pochyla gtowe doktadnie jak jego biologiczny ojciec. Wegiel trzyma tak samo —
za daleko od konhca, zeby widzie¢ cato$¢ gestu.

Teofila rozpoznaje ten ruch. Jej twarz twardnieje, potem mieknie. Nie wypowiada
nazwiska.

PORANKIEWICZ (O. S.)

Wiadek! Zaczynamy.

Chtopiec nie odrywa reki od Sciany.

CHLOPIEC

Jeszcze jedna linia.

Teofila spoglada ku scenie, potem na syna.

TEOFILA

Dokoncz.

Chiopiec prowadzi wegiel przez catg szerokos¢ dekoracji. Ciemna linia zamyka rysunek.
PRACOWNIA GAUGUINA

Palec dorostego Wtadystawa przesuwa sie po stowach ,GRAND ARTISTE”.
POLSKI TEATR
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Palce matego Witadystawa sg czarne od wegla. Odsuwa sie od $ciany i po raz pierwszy
oglada wiasng prace jak catosé.

Teofila stoi obok. Nie poprawia rysunku. Nie méwi, po kim jest ten gest.
BRETANIA, MORZE — DZIEN

Ciemna fala podnosi sie i opada. Szarosc, zielen, ciezar.
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ZNALEZC SENS -
AKT I

ZNALEZC SENS -

22. PARYZ, CREMERIE MADAME CHARLOTTE — WNETRZE — POZNA JESIEN 1891 —
WIECZOR

Deszcz bije w szybe matego lokalu. Mokre ptaszcze parujg nad krzestami. Przy
srodkowym stole kilku malarzy spiera sie po francusku o obraz, ktérego nie ma w
pomieszczeniu.

Na scianach wiszg ptétna oddane za obiady. Jedne oprawione, inne przybite gwozdziami
przez narozniki. Nad drzwiami prowadzgcymi do kuchni — MARTWA NATURA
SLEWINSKIEGO: ciemne jabtka, gliniany dzban i biata serweta, ktéra wcale nie jest biata.

WLADYSELAW siedzi z boku stotu. Jest szczuplejszy niz w chwili przyjazdu do Paryza. Z
dawnego stroju zostaty dobrze zawigzany krawat i sposob siedzenia. Rece ma juz rekami
malarza: paznokcie ciemne od farby, skéra przecieta terpentyna.

Drzwi otwierajg sie gwattownie.

Wchodzi STANISLAW WYSPIANSKI, dwadzie$cia dwa lata, szczupty, przemoczony, z
rudawg brodg dopiero nabierajaca ksztattu. Pod ptaszczem chroni wielkg teke. Sam
moknie bardziej niz rysunki.

Zamyka drzwi plecami. Omiata lokal szybkim spojrzeniem — twarze, obrazy, ceny
wypisane kreda. Zatrzymuje wzrok na martwej naturze.

Podchodzi blizej. Nie zdejmuje ptaszcza. Patrzy na obraz z odlegtosci dtoni, potem cofa
sie miedzy stoliki.

WYSPIANSKI

Slewinski.

MADAME CHARLOTTE, stojaca za kontuarem, wskazuje podbrodkiem Wiadystawa.
MADAME CHARLOTTE

Lui.

Wyspianski odwraca sie. Przez chwile mierzg sie wzrokiem: mtodszy bez ceremonii,
starszy z rozbawiong cierpliwoscia.

SLEWINSKI
Zna pan obraz?

WYSPIANSKI
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Nie.

SLEWINSKI

Mnie?

WYSPIANSKI

Tez nie.

SLEWINSKI

To rozpoznanie traci nieco ze swej wartosci.
Wyspianski ponownie spoglada na ptétno.
WYSPIANSKI

Widziatem panski podpis na szyldzie. Ale tutaj nie byt potrzebny.
SLEWINSKI

Dlaczego?

WYSPIANSKI

Francuz namalowatby jabtka, zeby chciato sie je zjes¢. Pan namalowat je tak, jakby trzeba
je byto unies¢.

Przy stole kto$ parska smiechem. Wiadystaw nie. Przyglada sie mtodemu cztowiekowi
uwaznie;.

SLEWINSKI

To zarzut?

WYSPIANSKI

Jeszcze nie zdecydowatem.

Madame Charlotte stawia przed Wyspianskim miske zupy. Wyspianski natychmiast
pokazuje dwie drobne monety.

MADAME CHARLOTTE

Za mato.

WYSPIANSKI

Tyle kosztowato wczoraj.

MADAME CHARLOTTE

Woczoraj nie byt pan tak mokry.

Zabiera miske. Wtadystaw przesuwa po stole wiasng monete.

SLEWINSKI
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Reszta ode mnie.

WYSPIANSKI

Nie prositem.

SLEWINSKI

Ja tez nie prosze, zeby pan jadt. Ptace, zeby zupa nie wrdcita do garnka.

Madame Charlotte stawia miske z powrotem. Wyspianski siada naprzeciw Slewinskiego,
ale nie dotyka tyzki.

SLEWINSKI

Nazwisko?

WYSPIANSKI

Stanistaw Wyspianski. Z Krakowa.
SLEWINSKI

Malarz?

WYSPIANSKI

Jeszcze nie.

SLEWINSKI

To po co taka teka?
WYSPIANSKI

Zeby mieé z czego nim zostad.

Rozwigzuje paski i wyjmuje kilka STUDIOW AKADEMICKICH. Nagie postacie, dfonie,
torsy. Sprawne, doktadne, niespokojne. Ktadzie je na stole, przesuwajac na bok talerz
Wiadystawa.

SLEWINSKI

Zwykle czekam, az mnie poprosza.
WYSPIANSKI

To moge poprosic teraz.
SLEWINSKI

Teraz juz pan pokazat.

Wiadystaw oglada pierwszy rysunek. Potem drugi. Nie spieszy sie. Wyspianski obserwuje
jego oczy, nie dtonie.

Slewinski zatrzymuije sie przy studium siedzacego mezczyzny. Glowa i bark sg wydobyte
mocno, reszta ciata rozpada sie w pospiesznych liniach.
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SLEWINSKI

Dlaczego pan nie skonczyt?
WYSPIANSKI

Model zmienit poze.

SLEWINSKI

Nie pytam o model.

Wyspianski nachyla sie nad kartka.
WYSPIANSKI

Tutaj wiedziatem, czego chce.
Wskazuje gtowe.

WYSPIANSKI

Tutaj juz tylko rysowatem.
Wskazuje nogi.

Slewinski podnosi na niego wzrok. Po raz pierwszy nie ma w twarzy rozbawienia.
SLEWINSKI

Wiec jest skonczony.
WYSPIANSKI

Profesor powiedziat, ze nie.
SLEWINSKI

Profesorowi ptaca za cigg dalszy.
Wyspianski wreszcie bierze tyzke. Je szybko, nie odrywajac wzroku od Wtadystawa.

Wyciaga nastepny arkusz — projekt figuralny do WITRAZA. Postacie sg jeszcze
akademickie, ale kompozycja prébuje rozsadzi¢ ramy papieru.

SLEWINSKI

To tez studium?
WYSPIANSKI
Witraz.

SLEWINSKI

Do ktérego kosciota?
WYSPIANSKI

Do Mariackiego. Jesli pozwolg go zrobic.
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Z teki wysuwa sie plik zapisanych kartek. Slewinski przytrzymuje je, zanim spadng do
zupy.

SLEWINSKI

Obliczenia?

WYSPIANSKI

Scena.

SLEWINSKI

Do witraza?

WYSPIANSKI

Do teatru.

SLEWINSKI

Pan maluje, projektuje witraze i pisze sztuki?
WYSPIANSKI

Na razie wszystkiego ucze sie Zle rownoczesnie.
SLEWINSKI

Moze nalezatoby wybrac.

Wyspianski natychmiast podnosi gtowe.

WYSPIANSKI

Dlaczego?

Pytanie nie jest zaczepka. Naprawde chce zna¢ powdd.

Slewinski patrzy na roztozone prace. Kazda otwiera inng droge. Po raz pierwszy trafia na
talent, ktérego nie potrafi objac¢ jednym spojrzeniem.

SLEWINSKI

Zeby zdazy¢ zrobi¢ jedng rzecz dobrze.

WYSPIANSKI

A jesli jedna rzecz nie wystarcza?

Slewinski nie odpowiada od razu. Sktada studia staranniej, niz byty ztozone wczes$nie;.
SLEWINSKI

Jutro pokaze mi pan reszte.

WYSPIANSKI

To byta zaptata za zupe?
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SLEWINSKI

Nie. Za zupe zaptacitem monetg. To jest zaproszenie.
Oddaje mu teke.

SLEWINSKI

O ésmej. Przed Luwrem.

WYSPIANSKI

Luwr znam.

SLEWINSKI

Dlatego nie wejdziemy do srodka.

Wyspianski zapina teke. Wstaje.

WYSPIANSKI

A co pan pokaze mi?

SLEWINSKI

Gdzie kupi¢ papier za pot ceny, zjesc za ¢wier¢ i patrze¢ za darmo.
Wyspianski pierwszy raz sie usmiecha.
WYSPIANSKI

Bede o siodme;j.

Wychodzi w deszcz rownie szybko, jak wszedt.
Slewinski spoglada na niedojedzong zupe, potem na wtasny obraz nad drzwiami.
MADAME CHARLOTTE

Polak?

SLEWINSKI

Kilku naraz.

23. PARYZ, ULICE, GALERIE, PRACOWNIE | TANIE JADLODAJNIE — ROZNE MIEJSCA
—1891-1893 — DNI | WIECZORY

Nie lekcja. Wspdlna droga, na ktorej jeden coraz czesciej idzie pot kroku z przodu, a drugi
nie zawsze pozwala sie prowadzic.

ULICA PRZY LOUWRZE — RANO

Slewinski czeka pod arkadami. Zegar wybija wpét do dsmej. Wyspianski stoi juz po drugie;
stronie ulicy i szkicuje woznice Spigcego na kozle.
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Wiadystaw podchodzi.

SLEWINSKI

Miat pan by¢ o 6smej.

WYSPIANSKI

Jestem od siodme;.

SLEWINSKI

To dlaczego pan nie czekat?

WYSPIANSKI

Czekatem, rysujac.

Slewinski oglada szkic. Kilka linii, zadnej poprawki. Woznica jest ciezszy od powozu.
SLEWINSKI

Niech pan go nie kornczy.

WYSPIANSKI

Nie zamierzatem.

Ida.

PIEKARNIA W BOCZNEJ ULICY — RANO

Slewinski pokazuje pekniete bochenki odktadane pod lade.
SLEWINSKI

Po dziewiatej kosztujg potowe. Po dziesiatej sg twarde, ale nadal kosztujg potowe.
WYSPIANSKI

A po jedenastej?

SLEWINSKI

Kupuja je rzezbiarze.

Kupujg jeden bochenek. Wyspianski odrywa wiekszg czes¢ i podaje Wiadystawowi, zanim
ten zdazy podzielic.

PALAIS DU LUXEMBOURG — WNETRZE — DZIEN

Wyspianski stoi przed malowidtem PUVISA DE CHAVANNES’A. Patrzy dtugo, potem
nagle cofa sie az pod przeciwlegtg $ciane.

Slewinski czeka obok, gotowy objasnié kompozycje.
WYSPIANSKI

On nie maluje sciany. On sprawia, ze budynek zaczyna pamietac.
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Slewinski zamyka usta. Wyspianski przechodzi dalej, nie zauwazajac, ze odebrat mu
przygotowang lekcje.

SAINTE-CHAPELLE — WNETRZE — DZIEN

Kolorowe swiatto rozcina posadzke. Wyspianski przesuwa dton przez czerwien i btekit
padajgce z witrazy.

WYSPIANSKI

Obraz jest na scianie. Witraz maluje takze cztowieka, ktory na niego patrzy.
SLEWINSKI

Do chwili, kiedy przejdzie chmura.

Swiatto gasnie na ich twarzach.

WYSPIANSKI

Witasnie dlatego trzeba patrze¢ szybko.

Wyjmuje szkicownik.

ULICA - DESZCZ

Idg pod jednym, zbyt matym parasolem. Wyspianski mowi bez przerwy: o Wawelu, teatrze,
polskich krélach, $wietle w katedrach. Slewinski prébuje ostonié jego teke wtasnym
ptaszczem.

SLEWINSKI

Papier do srodka. Przemoknie.

WYSPIANSKI

Musze miec rece wolne.

SLEWINSKI

Do czego?

Wyspianski pokazuje obiema rekami rozmiar nieistniejgcej sceny.
WYSPIANSKI

Tu widownia. Tutaj kolumny. Aktor wchodzi od strony, ktérej jeszcze nie ma.
Podmuch wyrywa mu kilka kartek. Obaj biegng za nimi po mokrym bruku.
TANIA JADEODAJNIA — WIECZOR

Jedna porcja migsa stoi miedzy nimi. Slewinski kroi ja na dwie czesci, wieksza przesuwa
ku Wyspianskiemu.

WYSPIANSKI

Nie jestem chory.
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SLEWINSKI

Jest pan chudy.

WYSPIANSKI

Pan rowniez.

Wyspianski zamienia talerze miejscami. Teraz wieksza porcja stoi przed Wiadystawem.
SLEWINSKI

Jestem starszy.

WYSPIANSKI

Wiec miat pan wiecej czasu zjesc.

Jedzg z jednego talerza, pilnujac, by drugi dostat ostatni kawatek.
ACADEMIE COLAROSSI — KORYTARZ — DZIEN

Studenci wynoszg rysunki po korekcie. Jedni poprawiajg je jeszcze w marszu, inni zwijajg
ze ztoscia.

Wyspianski wychodzi z pracowni. Na jego studium PROFESOR narysowat kredg nowg
linie ramienia.

SLEWINSKI

Ma racje.

WYSPIANSKI

Ma cudzg reke.

Wyspianski sciera krede rekawem. Pod nig zostaje jego wtasny, gorszy kontur.
SLEWINSKI

Od samego Scierania panska nie stanie sie lepsza.

WYSPIANSKI

Ale zndw bedzie moja.

Odchodzi. Slewinski patrzy za nim z irytacja, ktdra po chwili zmienia sie w podziw.
CREMERIE MADAME CHARLOTTE — WIECZOR

Wyspianski rozwija przed Slewinskim nowy portret. Witadystaw podnosi go do $wiatta.
SLEWINSKI

Za duzo pan wie o jej twarzy.

WYSPIANSKI

Pozowata trzy razy.
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SLEWINSKI

Po pierwszym juz pan zdecydowat, kim jest. Reszta to dowody.
Wyspianski marszczy brwi. Odwraca pastel do siebie.
WYSPIANSKI

Co pan proponuje?

SLEWINSKI

Nic. Niech pan spojrzy jeszcze raz, zanim jg pan zobaczy.
Kilka dni pozniej.

Ten sam stot. Nowy portret tej samej kobiety. Mniej efektowny, bardziej zywy.
Slewinski dtugo milczy.

WYSPIANSKI

Gorszy?

SLEWINSKI

Nie wiem.

Wyspianski usmiecha sie, jakby ustyszat najwyzszg pochwate.
TEATR — WIDOWNIA — WIECZOR

Na scenie trwa klasyczna tragedia. Slewinski $ledzi uktad postaci. Wyspianski nie patrzy
na aktorow — patrzy na zmiane dekoracji widoczng w szczelinie kulisy, na $wiatto gazowe,
na cien maszynisty przesuwajacy sie po namalowanym niebie.

SLEWINSKI

Najlepsza scena jest teraz.

WYSPIANSKI

Jeszcze sie nie zaczeta.

SLEWINSKI

Trzeci akt.

WYSPIANSKI

Méwie o wiasne;.

Wyjmuje notes i zapisuje zdanie w ciemnosci.

NABRZEZE SEKWANY — DZIEN. Bukiniéci otwierajg skrzynie. Slewinski targuje sie o
zuzyty album rycin. Wyspianski w tym czasie kupuje za ostatnig monete maty kawatek
kolorowego szkta.

SLEWINSKI
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Nie zostawit pan nic na obiad.
WYSPIANSKI

Jest chleb.

SLEWINSKI

Wczorajszy.

WYSPIANSKI

Szkto jest starsze.

Trzyma je pod stofice. Czerwone $wiatto pada Wiadystawowi na twarz. Slewinski chce sie
ztoscic¢. Zamiast tego spoglada przez szkto razem z nim.

PRACOWNIA WYSPIANSKIEGO — NOC

Sciany znikajg pod rysunkami. Akt. Projekt witraza. Szkic dekoracii. Portret. Fragment
dialogu zapisany na odwrocie studium dtoni.

Wyspianski pracuje przy trzech rzeczach naraz. Nanosi pastel na portret, odwraca sie i
poprawia linie witraza, potem zapisuje dwa stowa na marginesie.

Slewinski stoi posrodku tego $wiata. Obraca sie powoli, prébujac odnalez¢ jego centrum.
SLEWINSKI

Nie mozna wszystkiego naraz.

WYSPIANSKI

Mozna. Tylko nie wszystko réwnie dobrze.

SLEWINSKI

To nie jest odpowiedz.

WYSPIANSKI

To jest plan pracy.

Slewinski bierze do reki karton witrazowy. Jest w nim sita wieksza niz wczoraj, lecz kilka
elementéw walczy ze sobg o pierwszenstwo.

Wiadystaw patrzy na mtodszego artyste z dumg i niepokojem cztowieka, ktory pierwszy
dostrzegt pekniecie w moscie, zanim ktokolwiek na niego wszedt.

24. PARYZ, PRACOWNIA WYSPIANSKIEGO PRZY BOULEVARD MONTPARNASSE —
WNETRZE — WIOSNA 1893 — DZIEN

Duze okno wpuszcza zimne $wiatto. Piecyk wygast. Na stole lezg skérki chleba,
zaschniete pastele i list z Krakowa otwarty pod stoikiem z woda.
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Wyspianski pracuje nad wielkim KARTONEM DO WITRAZA. Centralna kobieca postaé¢
unosi reke, lecz wokot niej ttocza sie architektoniczne podziaty, ornamenty i mniejsze
figury. Kazda czes¢ chce by¢é osobnym obrazem.

Slewinski stoi kilka krokéw za nim. Nie zdejmuje ptaszcza; w pracowni jest prawie tak
zimno jak na ulicy.

Wyspianski odktada wegiel.
WYSPIANSKI

No?

SLEWINSKI

Niech pan pracuje.

WYSPIANSKI

Pracowatem, zanim pan przyszedt.
SLEWINSKI

Wtedy nie pytat pan ,no”.

Wyspianski wraca do kartonu. Wzmacnia kontur dtoni centralnej postaci.
Slewinski podchodzi blizej.
SLEWINSKI

Ta reka jest dobra.

WYSPIANSKI

Wiem.

SLEWINSKI

Nie widac jej.

Wyspianski odsuwa sie. Patrzy na catosc.
WYSPIANSKI

Jest posrodku.

SLEWINSKI

Wiasnie dlatego wszystko jg zastania.

Wiadystaw bierze ze stotu dwa czyste arkusze. Bez dotykania kartonu przykrywa nimi
boczne partie kompozyciji.

Zostaje centralna posta¢, dton i jeden ciemny tuk nad gtowa. Obraz nagle nabiera ciezaru.
Wyspianski milczy.
SLEWINSKI
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Tutaj pan wie, czego chce.

Przesuwa arkusz o kilka centymetréw.

SLEWINSKI

Tutaj chce pan pokazac, ze umie takze reszte.
Wyspianski zabiera jeden arkusz. Odstania mniejsza postac po lewe.
WYSPIANSKI

Bez niej nie ma odpowiedzi.

SLEWINSKI

Odpowiedz jest w rece.

WYSPIANSKI

To panska odpowiedz.

SLEWINSKI

Na panskim obrazie.

Wyspianski patrzy jeszcze raz. Potem sam zakrywa lewg figure. Cofajg sie obaj.
Kompozycja jest prostsza. Lepsza.

WYSPIANSKI

Za pusto.

SLEWINSKI

Jeszcze sie pan boi pustego miejsca.

WYSPIANSKI

Witraz bedzie nad ludZzmi. Nie nad panskim stotem.
SLEWINSKI

Tym bardziej nie moze krzycze¢ wszystkimi gtosami.
Wyspianski bierze wegiel. Zawiesza reke nad kartonem.

Wiadystaw obserwuje, jak mtodszy artysta szuka nowego konturu. Widzi rozwigzanie
sekunde wczesniej.

SLEWINSKI

Nizej.

Wyspianski nie przesuwa reki.
SLEWINSKI

tuk powinien zej$¢ za ramie. Wtedy gtowa—
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WYSPIANSKI

Widze.

Nie rysuje.

Slewinski czeka. Potem wyciaga dton.
SLEWINSKI

Moge?

Wyspianski podaje mu wegiel.

Wiadystaw prowadzi jedng ciemna linie: obniza tuk, zamyka go przy ramieniu postaci.
Rzeczywiscie — gtowa natychmiast wychodzi do przodu, a dton staje sie czescig tego
samego gestu.

Oddaje wegiel.

SLEWINSKI

Tak.

Wyspianski patrzy. Niechetnie, ale uczciwie.

WYSPIANSKI

Tak jest lepiegj.

Slewinski usmiecha sie. Podnosi drugi kawatek wegla.

SLEWINSKI

Teraz trzeba wyrzuci¢ te figure i powtorzy¢ ciemny kontur tuta;.

Nie czeka na zgode. Rysuje przez boczng posta¢ szeroka linie, niemal jg przekreslajac.
Wyspianski chwyta go za nadgarstek.

Cisza.

Wiadystaw spoglada najpierw na reke mtodego cztowieka, potem na jego twarz.
WYSPIANSKI

Nie datem panu tego.

SLEWINSKI

Przed chwilg pan dat.

WYSPIANSKI

Na jedna linie.

SLEWINSKI

Druga wynika z pierwsze;j.
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WYSPIANSKI

Dla pana.

Puszcza nadgarstek. Odbiera wegiel.
SLEWINSKI

Stanistawie, przeciez pan widzi, ze ta postac jest zbedna.
WYSPIANSKI

Widze, ze pan jej nie potrzebuje.
SLEWINSKI

Obraz jej nie potrzebuje.

WYSPIANSKI

Obraz jeszcze nie istnieje.

SLEWINSKI

Wiasnie probuje panu pomdéc, zeby powstat.
WYSPIANSKI

Miat pan patrzec.

SLEWINSKI

Patrze.

WYSPIANSKI

Nie. Pan juz urzadza.

To stowo trafia Wtadystawa mocniej, niz Wyspianski moze wiedzie¢: kuznia, arena,
ustawiona stopa Franka, zycie Teofili uktadane w plan.

Slewinski prostuje sie.

SLEWINSKI

Jezeli uwaga jest trafna, panska duma nie czyni jej btedna.
WYSPIANSKI

Panska trafnosc nie czyni obrazu panskim.

Wtadystaw wskazuje kompozycije.

SLEWINSKI

Tak trzeba.

Wyspianski nieruchomieje.
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Po chwili bierze kawatek miekkiego chleba i zaczyna Scierac linie Wiadystawa. Wegiel
rozmazuje sie. Znika boczna postaé, ale razem z nig cze$¢ jego wtasnego rysunku. Papier
szarzeje i mechaci sie pod naciskiem.

SLEWINSKI

Zniszczy pan karton.

WYSPIANSKI

Mo;.

Sciera dalej, az po linii Slewinskiego zostaje tylko brudny cien.
Wiadystaw bierze kapelusz.

SLEWINSKI

Przeciez przyznat pan, ze byto lepiej.

WYSPIANSKI

Pierwsza linia.

SLEWINSKI

Wiec nie rozumiem.

WYSPIANSKI

Wiasnie.

Podchodzi do drzwi i otwiera je. Na korytarzu jest jeszcze zimniej.
Slewinski nie rusza sie.

WYSPIANSKI

Kiedy bede chciat, zeby pan namalowat ten witraz, przyniose go do panskiej pracowni.
SLEWINSKI

Nie musi pan by¢ niegrzeczny, zeby by¢ samodzielny.
WYSPIANSKI

Przy grzecznosci ludzie zbyt dtugo zostaja.

Wiadystaw wychodzi. Wyspianski zamyka drzwi.

KORYTARZ

Slewinski robi kilka krokéw. Zatrzymuije sie.

Z pracowni dobiega SZURANIE papieru. Potem cisza. Wreszcie suchy odgtos WEGLA
prowadzonego po kartonie.

Witadystaw niemal zawraca. Nie robi tego.
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PRACOWNIA

Wyspianski stoi przed uszkodzonym kartonem. Boczng postac¢ usunat. Kompozycja
zachowata uproszczenie podpowiedziane przez Slewinskiego.

Teraz rysuje nowy tuk. Biegnie prawie tam, gdzie wskazat Wtadystaw — ale nie tak samo.
Linia jest bardziej gwattowna, mniej harmonijna, jego wiasna.

Wyspianski cofa sie. Oddycha szybko.

Na stole lezy zapomniany przez Slewiniskiego maty pakunek. Wyspianski otwiera go:
chleb, kawatek sera i dwie pomarancze.

Patrzy na zamkniete drzwi.
Nie biegnie za nim.

Jedng pomarancze ktadzie obok kartonu. W zimnym pokoju jest najjasniejszg rzecza.

25. PARYZ, PRACOWNIA ALFONSA MUCHY / POKAZ OBRAZOW GAUGUINA —
WNETRZE — JESIEN 1893 — WIECZOR

Pracownia jest zbyt mata dla tylu ludzi i zbyt wysoka, by ktokolwiek czut sie w niej
naprawde sttoczony. Pod sufitem ging dym, gtosy i $wiatto lamp.

Na $cianach wiszg swiezo przywiezione OBRAZY GAUGUINA Z TAHITI. Ptaskie plamy
z6tkci, zieleni i fioletu. Ciata kobiet potraktowane spokojnie i monumentalnie, cho¢
spojrzenia widzow nie sg ani spokojne, ani niewinne.

Pod sciang stojg rozpakowane skrzynie. Na jednej zachowat sie napis: PAPEETE —
MARSEILLE. Obok lezg drewniane figurki, muszle, tkaniny i kilka przedmiotéw, ktérych
pochodzenia nikt z gosci nie potrafitby wskaza¢ na mapie.

PAUL GAUGUIN stoi posrodku zgromadzenia w granatowej bluzie bretonskiego rybaka.
Opowiada po francusku. Nie podnosi gtosu. To inni Sciszajg swoje.

GAUGUIN

Misjonarz przychodzi pierwszy. Zakrywa ciato. Urzednik przychodzi drugi i mierzy ziemie.
Kupiec przychodzi trzeci, kiedy wszystko ma juz wtasciciela.

GOSC W BINOKLACH

A malarz?

GAUGUIN

Malarz powinien przyjs¢ przed nimi.

Kilku gosci kiwa gtowami, zadowolonych, ze sztuka zostata wytgczona z rachunku win.

Drzwi otwierajg sie. Wchodzg SLEWINSKI i WYSPIANSKI. Idg obok siebie, ale nie razem.
Od sporu w pracowni pozostata miedzy nimi uprzejma odlegtosc.
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Wyspianski niesie teke. Slewinski wskazuje Gauguina.
SLEWINSKI

Paul Gauguin.

WYSPIANSKI

Poznatem.

SLEWINSKI

Ze zdjecia?

WYSPIANSKI

Po tym, ze wszyscy zostawili mu srodek pokoju.

Gauguin zauwaza Wtadystawa. Przerywa rozmowe i podchodzi. Obejmuje go krotko,
mocno.

GAUGUIN

Wielki artysta przyprowadza widza czy konkurencje?
SLEWINSKI

Stanistaw Wyspianski. Z Krakowa. Malarz.

Wyspianski zerka na niego. Jeszcze niedawno sam odpowiadat na to pytanie: ,jeszcze

nie”.
GAUGUIN

Pan Slewinski rzadko przedstawia ludzi zawodem, ktérego jeszcze nie wykonujg dobrze.
WYSPIANSKI

W takim razie nie wiem, czy pochwalit pan jego, czy obrazit mnie.

GAUGUIN

Jesli zostanie pan do konca wieczoru, zdgzymy rozstrzygngc.

Gauguin wraca do gosci. Wyspianski podchodzi do obrazu przedstawiajgcego dwie
Tahitanki. Patrzy z bardzo bliska, potem cofa sie az pod skrzynie.

WYSPIANSKI
Nie ma powietrza.
SLEWINSKI

To zZle?
WYSPIANSKI

Nie. Wszystko jest powietrzem. Dlatego nie trzeba go malowac.
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Przesuwa sie do nastepnego ptétna. Jego wzrok biegnie po konturze szybciej niz ciato.
Przy obrazie stoi KOLEKCJONER. Wskazuje wachlarzem na mtodg kobiete lezacg na
tozku.

KOLEKCJONER

One naprawde tak pozujg?

Gauguin styszy pytanie.

GAUGUIN

W Tahiti nikt nie pozuje. To europejski zwyczaj — udawac naturalno$¢ przez trzy godziny
bez ruchu.

KOLEKCJONER

Wiedza, ze znajdg sie w paryskim salonie?
GAUGUIN

Nie majg naszego pojecia salonu.
Wyspianski odwraca sie od obrazu.
WYSPIANSKI

A obrazu?

Kilka os6b spoglada na niego. Gauguin odpowiada spokojnie.
GAUGUIN

Majq inne.

WYSPIANSKI

Pytatem, czy wiedza.

Slewinski robi pét kroku naprzdd, gotowy ztagodzié ton, ale Gauguin lekko unosi dton.
Chce sam.

GAUGUIN

Mtody cztowieku, w kolonii kazdego dnia ktos pyta tubylca o zgode, a potem robi doktadnie
to, co zamierzat. Nie chciatem by¢ kolejnym.

WYSPIANSKI

Wiec pan nie pytat.

Cisza trwa o utamek sekundy za dtugo.
Gauguin usmiecha sie.

GAUGUIN

Slewinski przyprowadzit malarza i prokuratora w jednym ptaszczu.
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Smiech roztadowuje pokdj. Wyspianski nie $mieje sie. Wraca do obrazu.

MUCHA probuje przecisnagc sie z taca. Potraca teke Wyspianskiego. Paski puszczajg. Na
podfoge wysuwajq sie pastele i PORTRET MADAME CHARLOTTE w
zéttopomaranczowym szarafanie.

MLODA KRYTYCZKA podnosi portret.

MELODA KRYTYCZKA

Kto to zrobit?

WYSPIANSKI

Prosze nie dotyka¢ powierzchni.

Odbiera prace, ale jest juz za p6zno. Wokét zbiera sie kilka osob.

MUCHA

Charlotte. Pierwszy raz wyglada, jakby to ona wystawita rachunek catemu Paryzowi.
Smiech. Kto$ prosi, by podnies¢ pastel wyzej. Wyspianski robi to niechetnie.

Przez chwile wszyscy patrzg na jego obraz. Nawet Kolekcjoner odwraca sie plecami do
Tahitanek Gauguina.

Slewinski obserwuje mtodego Polaka. Jest dumny, cho¢ niczego w tym portrecie nie
namalowat.

Potem spoglada na Gauguina.

Mistrz nadal sie usmiecha. Tylko kciukiem zeskrobuje z paznokcia zaschnietg farbe,
mocniej niz trzeba.

26. PARYZ, PRACOWNIA ALFONSA MUCHY — WNETRZE — CIAG DALSZY

Portret Madame Charlotte stoi oparty o skrzynie. Obok Wyspianski roztozyt KARTONY
WITRAZOWE. Goscie utworzyli drugi, mniejszy krag — tym razem wokét niego.

Gauguin podchodzi ostatni. Nie oglada portretu. Wybiera najwiekszy karton: centralna
postac, uproszczona architektura, gwattowny tuk biegngcy za ramieniem.

To kompozycja ze sceny pierwszej korekty. Zachowata rade Slewinskiego, ale nie jego
linie.

Gauguin przysuwa karton do lampy.

GAUGUIN

Kto kazat panu wyrzuci¢ potowe figur?

WYSPIANSKI

Nikt.
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Slewinski stoi w poblizu. Wyspianski po chwili dodaje:
WYSPIANSKI

Kto$ mi pokazat, ze mozna.

Gauguin zerka na Witadystawa. Rozumie wiecej, niz ustyszat.
GAUGUIN

Kompozycja ma site.

Wyspianski czeka. Wie, ze zdanie nie jest skonczone.
GAUGUIN

Kolor jej nie ma.

Wskazuje ostrg czerwienh przytozong do brudnego fioletu i kwasnej zieleni.
GAUGUIN

Kazdy z tych koloréw chce zwyciezyé. Zaden nie wie, po co.
WYSPIANSKI

Witraz nie ma wisie¢ nad kanapa.

GAUGUIN

Tym bardziej powinien mie¢ harmonie.

WYSPIANSKI

W kosciele jest juz harmonia. Organista dba o nig co niedziele.
Kilku gosci usmiecha sie. Gauguin nie odrywa wzroku od kartonu.
GAUGUIN

To kolor barbarzynski.

WYSPIANSKI

To pochwata?

GAUGUIN

Nie.

WYSPIANSKI

Szkoda. Pan po barbarzynstwo jechat na drugi koniec sSwiata.
W pokoju robi sie cicho.

Gauguin odktada karton bardzo ostroznie.

GAUGUIN

Pojechatem tam, gdzie kolor nie zostat jeszcze wykastrowany przez akademie.
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WYSPIANSKI

A kiedy wrdcit, przywiézt go pan do paryskiej galerii i kazat mowi¢ po francusku.
SLEWINSKI

Stanistawie.

Wyspianski spoglada na niego: ten sam ton, ktéorym zaczynata sie korekta.
SLEWINSKI

Gauguin moéwi o relacji barw, nie o prawie do podrézowania.

GAUGUIN

Niech méwi. Rzadko spotyka sie cztowieka, ktéry broni ztego koloru tak dobrymi zdaniami.
Znow kilka osob sie smieje. Tym razem smiech jest po stronie Gauguina.
Wyspianski bierze karton.

WYSPIANSKI

Moze jest zty. Ale jest mgj.

Slewinski styszy echo ich sporu.

GAUGUIN

To najmniej interesujgca rzecz, jakg artysta moze powiedzie¢ o btedzie.
WYSPIANSKI

A jednak panskich btedoéw nikt inny popetnic nie potrafi.

Gauguin po raz pierwszy smieje sie szczerze.

GAUGUIN

Slewinski, skad pan go wziat?

SLEWINSKI

Sam przyszedt.

GAUGUIN

Najgorsi zawsze przychodzg sami.

Gauguin przechodzi do portretu Madame Charlotte. Oglgda go szybko, lecz bardzo
uwaznie.

GAUGUIN
Tutaj kolor panu stuzy.
WYSPIANSKI

Tutaj nie prébowatem nim nikogo przekonad.
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GAUGUIN
Witasnie dlatego przekonuje.

Oddaje pastel. Komplement jest trafny i udzielony bez skapstwa. Wyspianski nie wie, czy
przed chwilg wygrat spor, czy zostat przyjety do gry prowadzonej przez starszego artyste.

Slewinski tez nie wie.

Za oknem zaczyna padac. Krople uderzajg w szybe jak drobne kamyki.

27. PARYZ, ULICA PRZED PRACOWNIA — PLENER - NOC

Goscie wychodzg grupami. Dorozki rozcinajg mokry bruk. Wyspianski idzie przodem z
Mucha i Mtodg Krytyczka, nadal dyskutujgc o kolorze.

Slewinski zostaje pod bramg z Gauguinem. Wiadystaw zapala papierosa. Gauguin bierze
mu go z ust, zacigga sie i oddaje.

GAUGUIN

Wychowuje pan sobie polskiego nastepce?
SLEWINSKI

Artysta nie jest niczyim nastepca.
GAUGUIN

tadnie.

SLEWINSKI

Prawdziwie.

GAUGUIN

Tego samego zadat pan ode mnie. Pamieta pan? ,Nie chce panskiego stonca. Chce
wtashg ciemnosc’.

SLEWINSKI

Nie powiedziatem tego.

GAUGUIN

Powinien pan byt. Zapamietatem lepie;j.

Patrzg na Wyspianskiego. Mtody artysta zatrzymuje sie pod latarnig i rysuje cos palcem na
zaparowanej szybie dorozki, zeby dokonczy¢ argument.

GAUGUIN
Ma panska powage bez panskiej cierpliwosci.

SLEWINSKI
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Ma wiasne wady.

GAUGUIN

Jeszcze nie. W tym wieku cudze wady nosi sie jak pozyczony ptaszcz.
Krotka pauza.

GAUGUIN

Nastepca czy syn?

Slewinski odwraca gtowe.

SLEWINSKI

Niech pan nie robi psychologii. Malarstwo idzie panu lepie;.
GAUGUIN

Wiec syn.

SLEWINSKI

Uczen. Jesli w ogole.

GAUGUIN

Ucznia chce sie nauczy¢. Syna — ocalic.

Wiadystaw rzuca papierosa w rynsztok.

SLEWINSKI

Nie potrzebuje ocalenia.

GAUGUIN

Oczywiscie. Dlatego tak pan za nim patrzy.

Wyspianski odchodzi z grupa. Nie oglada sie.

Gauguin poprawia Wtadystawowi kotnierz ptaszcza — poufaty gest mistrza, ktéry wcigz

pamieta, kto pierwszy prowadzit.

GAUGUIN

Niech mu pan da wolnosc¢. Najszybciej zobaczy pan wtedy, do kogo wrdci.

Odchodzi.

Slewinski zostaje pod brama. Przed chwilg sam powiedziat, Zze artysta nie jest niczyim
nastepca. Nie potrafi jednak przesta¢ mierzy¢ odlegtosci miedzy sobg, Gauguinem i

znikajgcym za rogiem Wyspianskim.

28. PARYZ, PRACOWNIA GAUGUINA PRZY RUE VERCINGETORIX — WNETRZE -

WIOSNA 1894 — NOC
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Sciany maja kolor chromowej zétci. W $wietle lamp wpadajg w pomarancz. Z sufitu
zwisajg tkaniny, na potkach stojg drewniane figury, muszle, ceramika, bretonskie naczynia
i przedmioty z kolonii ustawione tak, jakby pochodzity z jednego nieistniejgcego kraju.

Przyjecie trwa. Malarze, muzycy, modele i kilku ludzi, ktérzy przyszli ogladac artystow,
mieszajq sie bez porzadku.

Gauguin gra kilka ciezkich akordéw na fisharmonii. Goscie klaszczg, zanim skonczy.

Obok stoi ANNAH. Bardzo mtoda, drobna, czujna. Na europejskg suknie ma narzucony
pas pomaranczowego jedwabiu. Kto$ wtozyt jej na gtowe ogromny bretonski czepiec.
Zamiast egzotycznej ksiezniczki wyglada jak osoba przebrana za cudze wyobrazenie.

GOSC W BINOKLACH, ten sam co na pokazie, przyglada jej sie bez skrepowania.
GOSC W BINOKLACH

Tahitanka?

Gauguin gra dalej. Nie poprawia go.

ANNAH

Obrazy sg z Tahiti.

Zdejmuje czepiec.

ANNAH

Ja bytam tutaj.

Kfadzie nakrycie gtowy na drewnianym bdstwie. GoS¢ smieje sie, przekonany, ze ustyszat
dowcip.

GOSC W BINOKLACH

Ale z Jawy?

ANNAH

Paul tak mowi.

GAUGUIN

Annah la Javanaise.

W jego ustach brzmi to jak tytut obrazu.
ANNAH

Annah wystarczy.

Gauguin konczy melodie. Odwraca sie do niej z usmiechem, ktéry moze byc czutoscig
albo ostrzezeniem.

GAUGUIN

Goscie lubig wiedzie¢, skad przyjechata tajemnica.
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ANNAH
Witedy nie jest tajemnica. Jest pamiagtka.

Slewinski, stojacy przy stole, styszy te wymiane. Spoglada na rozpakowane przedmioty z
Papeete. Po raz pierwszy widzi, ze Annah stoi w pracowni w podobnym uktadzie jak one.

Wyspianski siedzi na parapecie i szkicuje muzyka drzemigcego nad kieliszkiem. Annah
podchodzi.

ANNAH

Wszystkich pan rysuje, kiedy nie patrzg?
WYSPIANSKI

Kiedy patrzg, zaczynajg grac siebie.
ANNAH

A mnie?

Wyspianski zamyka szkicownik.
WYSPIANSKI

Jesli pani pozwoli.

ANNAH

Nie zapyta pan, skad jestem?
WYSPIANSKI

To zmieni linie ramienia?

ANNAH patrzy na niego dtugo.
ANNAH

Nie.

WYSPIANSKI

Wiec nie.

Annah bierze z krzesta pomaranczowy jedwab. Rozcigga go za sobg na zéttej Scianie.
Zdejmuje europejska suknie za parawanem. Kiedy wychodzi, materiat ostania czesc ciata,
ale nie stuzy wstydliwosci. To ona ustawia jego przebieg.

Siada w niskim fotelu. Nie przyjmuje pozy podsunietej przez Gauguina. Opiera tokcie na
kolanach, ciezar ciata przenosi do przodu. Patrzy prosto na Wyspianskiego.

Rozmowy cichng. Kilku gosci natychmiast zmienia miejsca, szukajac lepszego widoku.
ANNAH
Tylko on.
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Nie podnosi gtosu. Wystarcza.

Goscie odsuwajg sie, niechetnie. Gauguin zostaje przy fisharmonii. Slewinski stoi za jego
plecami.

Wyspianski zaczyna rysowac. Nie mierzy. Wegiel biegnie po papierze szybko: linia plecow,
ciezar brzucha, stopa oparta ptasko o podtoge. Nie wygtadza niczego.

Annah nie odrywa od niego oczu. Tym razem to modelka patrzy, a malarz musi wytrzymac
spojrzenie.

Gauguin obserwuje kartke. Jego twarz pozostaje spokojna.
Slewinski obserwuje Gauguina.

Wyspianski konczy. Odktada wegiel.

WYSPIANSKI

Prosze zobaczyc.

Nie pokazuje rysunku Gauguinowi. Podaje go Annah.
Annah bierze kartke za brzegi. Oglada dtugo.

ANNAH

Tu nie wygladam, jakbym miata komus$ opowiadac, skad jestem.
WYSPIANSKI

To dobrze?

ANNAH

Jeszcze nie zdecydowatam.

Slewinski rozpoznaje wtasne pierwsze spotkanie z Wyspianskim. Mtodszy artysta réwniez.
Przez moment usmiechajq sie do siebie mimo sporu.

Gauguin wycigga reke po rysunek.
Annah nie oddaje go od razu.

Potem podaje kartke Wyspianskiemu, nie Gauguinowi.

29. PARYZ, PRACOWNIA GAUGUINA — WNETRZE — POZNA NOC

Goscie wyszli. Na podtodze stojg kieliszki, talerze i porzucony bretonski czepiec.
Pomaranczowy jedwab lezy na oparciu fotela jak zgaszony ptomien.

Mucha zasnat przy fisharmonii. Slewinski budzi go i wyprawia za drzwi. Wyspianski zapina
teke.

Annah zbiera szkto. Gauguin zamyka skrzynie z obrazami.
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GAUGUIN

Wyjezdzam na kilka tygodni.

SLEWINSKI

Dokad?

GAUGUIN

Tam, gdzie nikt nie pyta, kiedy skohcze ,Noa Noa”.
Wyjmuje z kieszeni duzy KLUCZ.

GAUGUIN

Wyspianski. Moze pan pracowaé tutaj. Swiatto jest dobre od rana, modele znajg adres.
Farby prosze kupowac¢ wtasne.

Wyspianski nie wycigga reki.

WYSPIANSKI

Dlaczego ja?

GAUGUIN

Bo Slewinski bedzie pytat, co wolno mu przestawic.
Slewinski przyjmuje zart bez usmiechu.

Gauguin wktada klucz Wyspianskiemu do dtoni.
Annah stawia tace na stole.

ANNAH

A moj?

Gauguin spoglada na nig, jakby pytanie dotyczyto dodatkowej tyzeczki.
GAUGUIN

Przeciez tu mieszkasz.

ANNAH

Mieszkac to nie to samo co méc wejsc.

Cisza.

GAUGUIN

Jest jeden zapasowy.

Wskazuje klucz w dtoni Wyspianskiego.

GAUGUIN

Bedziecie sie umawiac.
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SLEWINSKI

A jesli Annah nie chce?

Gauguin zamyka kolejng skrzynie.

GAUGUIN

Annah robi, co chce.

ANNAH

Mowi tak zawsze, kiedy chce nie odpowiadac.

Gauguin prostuje sie. W jego twarzy pojawia sie zto$¢, ale znika, zanim ktokolwiek moze
ja nazwac.

GAUGUIN

W takim razie odpowiedz sama.

Annah patrzy na klucz. Potem na Wyspianskiego.
ANNAH

Przyjdzie pan?

WYSPIANSKI

Jesli pani chce.

ANNAH

Pytatam, czy pan przyjdzie.

Wyspianski zaciska dton na kluczu.

WYSPIANSKI

Nie wiem.

ANNAH

To uczciwie;.

Bierze pomaranczowy jedwab i odchodzi za kotare.
Gauguin wraca do pakowania. Zachowuije sie tak, jakby nic waznego sie nie wydarzyto.

Slewinski patrzy na klucz w dtoni Wyspianskiego. Przedmiot zostat wreczony jak dar, ale
cigzy jak polecenie.

30. PARYZ, NABRZEZE SEKWANY — PLENER — NOC

Slewinski i Wyspianski idg wzdtuz czarnej rzeki. Latarnie drzg w wodzie. Z przeciwnego
brzegu dobiega gwizd nocnego pociagu.
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Przez dtuzszg chwile nie rozmawiaja.

SLEWINSKI

Niech pan odda klucz.

Wyspianski zatrzymuje sie.

WYSPIANSKI

Gauguinowi?

SLEWINSKI

Annah.

WYSPIANSKI

Sama o niego nie poprosita?

SLEWINSKI

Poprosita. Gauguin dat go panu.

WYSPIANSKI

Wiec mam naprawiac ich uktad?

SLEWINSKI

Ma pan nie da¢ sie w niego wiozyc.

Wyspianski rusza dalej.

WYSPIANSKI

Pan juz wie, ze to uktad. Wie pan takze, kto kogo uzywa i kto wymaga ratunku.
SLEWINSKI

Wiem, ze Gauguin nigdy nie robi gestu bez powodu.
WYSPIANSKI

Pan rowniez.

SLEWINSKI

Ostrzegam pana.

WYSPIANSKI

Wiasnie.

Wiadystaw przyspiesza i zrownuje sie z nim.
SLEWINSKI

Niech pan nie myli wolnosci z rolg w cudzym przedstawieniu.

WYSPIANSKI
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A pan niech nie myli troski z prawem do postuszenstwa.
SLEWINSKI

To nie jest korekta obrazu.

WYSPIANSKI

Dlatego nie ma pan nawet tego usprawiedliwienia.

Slewinski chwyta go za ramie. Wyspianski natychmiast straca dton.
SLEWINSKI

Dlaczego klucz dostat pan, a nie ona?

Pytanie trafia. Wyspianski milczy.

SLEWINSKI

Bo Gauguin chce zobaczy¢, co pan z nim zrobi. Z Annah. Z pracownig. Z wiasng
wdziecznoscig wobec mistrza.

WYSPIANSKI

Moze po prostu mi ufa.

SLEWINSKI

Gauguin ufa tylko temu, Ze ludzie sg ciekawi wtasnych granic.
WYSPIANSKI

A pan chce mnie przed mojg granicg zatrzymac.
SLEWINSKI

Chce, zeby pan wiedziat, kto ja wyznaczyt.
WYSPIANSKI

Annah?

Slewinski nie odpowiada.

WYSPIANSKI

Pytat jg pan, czego chce? Nie. Gauguin méwi za nig, pan jg ocala, goscie wymyslajq jej
kraj. Kazdy tutaj potrzebuje, zeby byta kims dla niego.

SLEWINSKI

A pan?

WYSPIANSKI

Przynajmniej jeszcze nie wiem.

Wyjmuje klucz. Metal btyska w swietle latarni.
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WYSPIANSKI

Przyjechatem do Paryza uczy¢ sie zycia, nie ostroznosci.

SLEWINSKI

Zycie nie jest akademig. Nie moze pan zignorowaé korekty i pracowaé dalej po swojemu.
WYSPIANSKI

Zobaczymy.

Odchodzi w gore nabrzeza.

SLEWINSKI

Stanistaw!

Wyspianski nie odwraca sie. Zaciska klucz w dtoni, ale nie chowa go do kieszeni, jakby
przedmiot parzyt.

Wiadystaw zostaje przy rzece. Przez cate zycie wchodzit w otwarte drzwi i uciekat przez
tylne. Teraz po raz pierwszy boi sie drzwi, do ktorych klucz trzyma ktos inny.

31. PARYZ, PRACOWNIA GAUGUINA - WNETRZE — KILKA DNI POZNIEJ — NOC
Klucz wchodzi do zamka.

Wyspianski otwiera drzwi. W pracowni pali sie jedna lampa przestonieta pomaranczowym
jedwabiem. Sciany, ptétna i skéra dtoni maja ten sam ciepty kolor.

Annah siedzi przy stole. Jest ubrana zwyczajnie, bez czepca, tkanin i bizuterii. Przed nig
lezy rysunek wykonany przez Wyspianskiego podczas przyjecia.

Na przeciwlegtej scianie wielki PORTRET ANNAH namalowany przez Gauguina zostat
odwrocony twarzg do muru.

WYSPIANSKI

Jak pani weszia?

ANNAH

Zostatam, kiedy wszyscy wyszli.
Wyspianski zamyka drzwi.
ANNAH

Mgt pan nie przyjsc.
WYSPIANSKI

Pani mogta wyjs¢.

ANNAH
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Do wyjscia nie potrzebuje klucza.

Patrzy na jego dton.

ANNAH

Do powrotu tak.

Wyspianski ktadzie klucz na stole i przesuwa ku niej.

Annah nie bierze go natychmiast.

ANNAH

Slewinski kazat?

WYSPIANSKI

Tak.

ANNAH

To dlaczego pan oddaje?

WYSPIANSKI

Bo ma racje.

ANNAH

To nie jest odpowiedz.

Echo pierwszego wieczoru u Madame Charlotte. Wyspianski siada naprzeciw.
WYSPIANSKI

Bo pani powinna méc wréci¢ do miejsca, w ktdérym pani mieszka.

Annah bierze klucz. Obraca go w palcach, jakby pierwszy raz ogladata przedmiot
codzienny dla innych ludzi.

Chowa go do kieszeni.
ANNAH

Dobrze.

WYSPIANSKI

Mam i$¢?

ANNAH

Jeszcze nie.
Wskazuje rysunek.
ANNAH

To jestem ja?

86



WYSPIANSKI
Tyle, ile zobaczytem.
ANNAH

Paul zawsze widzi wiecej. Wyspe, matpe, kwiat, stowo w jezyku, ktérego nikt tutaj nie
rozumie.

WYSPIANSKI

To zle?

ANNAH

Na obrazie — moze nie. W pokoju — tak.
Wyspianski spoglada na odwrocony portret.
WYSPIANSKI

Naprawde jest pani z Jawy?

Annah uémiecha sie bez wesotosci.
ANNAH

Nie miat pan pytac.

WYSPIANSKI

Nie pytam do rysunku.

ANNAH

Wszyscy tak zaczynaja.

Wyjmuje kartke spod jego szkicu. Jest to rachunek z nazwiskiem GAUGUINA i adresem
pracowni. Na odwrocie kilka francuskich stow zapisanych inng reka.

ANNAH

Annah to imie, ktére mam w Paryzu. ,Jawajka” to imie, ktére Paul sprzedaje.
WYSPIANSKI

A prawdziwe?

ANNAH

Prawdziwe komu?

Wyspianski nie odpowiada.

Annah wstaje. Zdejmuje pomaranczowy jedwab z lampy. Swiatto na moment staje sie
ostre i biate.

Rozwiesza materiat za pustym krzestem.
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ANNAH

Narysuje mnie pan jeszcze raz.
WYSPIANSKI

Jak?

ANNAH

Bez kraju.

Siada. Nie rozbiera sie. Zdejmuje tylko buty i podcigga nogi na krzesto. Poza jest
swobodna, lecz spojrzenie pozostaje czujne.

Wyspianski otwiera teke. Wyjmuje czystg kartke. Na jej odwrocie nie ma jeszcze nic.
Zaczyna rysowac.

Annah po chwili wycigga reke.

ANNAH

Pokaz, jak trzymasz wegiel.

Wyspianski podaje jej kawatek. Annah kresli na marginesie jedna linie. Nieporadna,
mocna.

Wyspianski poprawia utozenie jej palcéw, ale zatrzymuje sie, zanim dotknie.

Annah sama ujmuje jego dton i przesuwa jg tam, gdzie chce.

KARTKA z pierwszym szkicem zsuwa sie ze stotu na podtoge. Upada rysunkiem do dotu.
Kamera pozostaje przy niej.

Stychaé¢ przesuwane krzesto. Krétki Smiech Annah. Potem kroki. Cisze. Kilka stéw zbyt
cichych, by je zrozumiec.

Nie widzimy, czy powstaje drugi rysunek, rozmowa, pocatunek czy tylko noc spedzona
obok drugiego cztowieka.

Pomaranczowe swiatto wraca na kartke.

32. PARYZ, POKOJ WYSPIANSKIEGO — WNETRZE — KILKA MIESIECY POZNIEJ —
NOC

Deszcz sptywa po szybie. W piecyku ptonie za mato wegla.

Wyspianski lezy na t6zku w przepoconej koszuli. Twarz ma blada, wtosy przyklejone do
skroni. Oddycha szybko.

MEHOFFER wykreca w misce mokry recznik. Pukanie. Otwiera.

Wchodzi Slewinski z LEKARZEM. Wiadystaw jest bez ptaszcza; musiat oddaé go
dorozkarzowi w zastaw albo zostawi¢ w pospiechu.
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LEKARZ bada gardto, oczy i wezty pod zuchwa. Przyktada ucho do piersi chorego.
Wyspianski probuje odepchng¢ jego reke, ale nie ma sity.

SLEWINSKI

Co mu jest?

LEKARZ

Goragczka.

SLEWINSKI

To widze.

LEKARZ

Wiec oszczedzit mi pan pierwszg czes¢ diagnozy.
Lekarz wypisuje zalecenia.
SLEWINSKI

Od czego?

LEKARZ

Przemeczenie. Infekcja. Zimny pokéj. Paryz. Prosze wybrac przyczyne, jesli pomoze panu
rozpali¢ piec.

Slewinski nie ustepuje.

SLEWINSKI

Czy to moze byc—

LEKARZ

Moze byc¢ wiele rzeczy. Gorgczka jest objawem, nie zeznaniem.
Podaje kartke Mehofferowi.

LEKARZ

Jesli rano nie spadnie, prosze po mnie postac. Jesli zacznie majaczy¢ bardziej —
wczesnie;.

Wychodzi.

Mehoffer bierze pienigdze lezace na stole. Jest ich za mato. Slewinski doktada wtasne i
wciska mu do reki.

MEHOFFER
Wréce z lekarstwami.
SLEWINSKI

| z weglem.
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Mehoffer wychodzi.

Wiadystaw zostaje sam z chorym. Poprawia koc, zmienia kompres. Czynnosci wykonuje
starannie, jakby doktadnos¢ mogta zastgpi¢ wiedze.

Wyspianski majaczy.

WYSPIANSKI

Nie ten kolor... nizej... nie dotykaj...
Slewinski rozpoznaje stowa z ich korekty.

Na stoliku obok szkicéw lezy KLUCZ GAUGUINA, przewigzany cienkg pomaranczowg
nitka.

Wiadystaw bierze go. Metal jest ciepty od bliskosci piecyka.
Pukanie.

W progu stoi Annah. Przyniosta zawinigtko z czystg koszulg, owocami i matg butelkg. Nie
ma ptaszcza odpowiedniego na te pogode.

ANNAH
Mehoffer powiedziat.
Slewinski nadal trzyma klucz.

ANNAH patrzy na jego dton, potem na twarz. Rozumie podejrzenie, zanim zostanie
wypowiedziane.

ANNAH
Jesli boi sie pan mnie bardziej niz gorgczki, prosze zamkna¢ drzwi.
Slewinski odsuwa sie.

Annah wchodzi. Nie dziekuje. Ktadzie rzeczy na stole, zdejmuje mokrg chustke. Siada
przy t6zku i dotyka czota Wyspianskiego grzbietem dtoni.

Robi to pewnie. Najwyrazniej pielegnowata juz chorych.
SLEWINSKI

Gauguin tez chorowat po powrocie.

ANNAH

Paul choruje inaczej przy kazdym cztowieku.
SLEWINSKI

Pytatem o—

ANNAH

O swoich chorobach opowiada tyle wersiji, ile 0 moim pochodzeniu.
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Wyjmuje klucz z jego dtoni.

ANNAH

To dat mi.

SLEWINSKI

Wyspianski?

ANNAH

Tak.

SLEWINSKI

Byta pani z nim tamtej nocy?

Annah patrzy na niego bez leku.

ANNAH

Bytam ze sobg. On byt ze mna. To panu musi wystarczyc.
Wiadystaw chce zadac nastepne pytanie. Nie zadaje.
Annah nasgcza swiezy kompres. Wyspianski uspokaja sie pod jej dtonia.

Slewinski siada po drugiej stronie tézka. Dwoje ludzi czuwa nad chorym, ale nie ufa sobie
nawzajem. Kazde widzi w drugim mozliwe niebezpieczenstwo. Zadne nie ma dowodu.

NOC POZNIEJ
Annah $pi na krzesle z gtowg opartg o sciane. Klucz trzyma w zamknietej dtoni.

Slewinski nie $pi. Patrzy na nia, na Wyspianskiego i na pomarafczowg nitke wystajaca
spomiedzy jej palcow.

W jego pamieci trzy obrazy zaczynajg uktadac sie w jedng historie: Gauguin wreczajacy
klucz. Annah w pomaranczowym swietle. Gorgczka Wyspianskiego.

Historia jest przekonujgca.

Nie znaczy to, ze jest prawdziwa.

33. PARYZ, POKOJ WYSPIANSKIEGO — WNETRZE — RANO
Szare Swiatto. Deszcz ustat.
Annah znikneta. Na stole zostawita dwie pomarancze i butelke lekarstwa. Klucza nie ma.

Slewinski siedzi przy tézku. Zasnat z glowa opartg o $ciane, ale budzi sie, gdy Wyspianski
porusza reka.

Gorgczka spadta. Miody artysta jest przytomny, cho¢ ostabiony.
WYSPIANSKI
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Ktora godzina?

SLEWINSKI

Po 6smej.

WYSPIANSKI

lle pan tu jest?

SLEWINSKI

Dosc¢ dtugo, zeby wiedzie€, ze Zle pan $pi.
Podaje mu wode. Wyspianski pije matymi tykami.
WYSPIANSKI

Annah byta?

SLEWINSKI

Byta.

WYSPIANSKI

Co jej pan powiedziat?

SLEWINSKI

Nic.

Wyspianski patrzy na niego. Wie, jak brzmi ,nic” w ustach cztowieka, ktéry juz wydat wyrok
we witasnej glowie.

WYSPIANSKI

Przestuchiwat jg pan?

SLEWINSKI

Sprowadzitem lekarza. Kupitem lekarstwa. Siedziatem przy panu catg noc.
WYSPIANSKI

Dziekuje.

Stowo jest szczere. To utrudnia dalszg rozmowe.
WYSPIANSKI

Bedzie pan teraz pilnowat wszystkich moich znajomosci?
SLEWINSKI

Nie pilnowatem.

WYSPIANSKI

Nie?
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SLEWINSKI

Martwitem sie.

WYSPIANSKI

Pan zawsze nazywa swoj lek troska, kiedy dotyczy drugiego cztowieka.
Slewinski wstaje.

SLEWINSKI

Gauguin nie byt wobec niej uczciwy. Nie byt uczciwy takze wobec pana.
WYSPIANSKI

Mozliwe.

SLEWINSKI

| to panu wystarcza?

WYSPIANSKI

Nie. Ale nie potrzebuje, zeby pan wybierat za mnie wersje wydarzen.
SLEWINSKI

Nie byt pan dzieckiem, ale—

WYSPIANSKI

Nie bytem dzieckiem.

Mowi cicho. Zdanie zatrzymuje Wihadystawa.

SLEWINSKI

Nie dopilnowatem nawet wtasnego zycia.

WYSPIANSKI

Wiasnie. Znéw mowi pan o sobie.

Odwraca sie do sciany.

Slewinski stoi przy t6zku z rekami opuszczonymi wzdiuz ciata. Pomoc, ktérej udzielit, byta
realna. Tak samo realna jest potrzeba, by chory uznat jego prawo do ostrzezenia.

Wiadystaw bierze kapelusz.
SLEWINSKI

Wréce po potudniu.
WYSPIANSKI

Nie trzeba.

SLEWINSKI
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Wiem.
Wychodzi.

Wyspianski dtugo lezy odwrécony do sciany. Potem powoli siega po jedng z pomaranczy
pozostawionych przez Annah.

Owoc jest zimny. Trzyma go przy piersi, nie majgc sity obrac.
Za drzwiami kroki Slewinskiego zatrzymujg sie na chwile.

Potem odchodza.

34. PARYZ | KRAKOW — ROZNE WNETRZA — 1894-1895 — MONTAZ
PARYZ, POKOJ WYSPIANSKIEGO — WNETRZE — DZIEN

To samo t6zko, przy ktérym czuwat Slewinski. Teraz ztozone, zastane. Na stole nie ma
lekarstw ani pomaranczy. Sg pedzle, kartony i kubek z wodg brudng od farby.

WYSPIANSKI pracuje stojgc. Jest chudszy. Co kilka ruchéw odktada pedzel i czeka, az
minie drzenie dioni. Nie pozwala sobie usigsé.

Na krzesle lezy niedokonczony LIST.
WYSPIANSKI (V. O.)

Drogi Panie Wiadystawie. Wracam do pracy. To najdoktadniejsza wiadomos¢ o moim
zdrowiu, jakg potrafie dac.

PARYZ, PRACOWNIA SLEWINSKIEGO — WNETRZE — WIECZOR

Slewinski czyta list. Wraca do pierwszego zdania, potem do ostatniego. Odwraca kartke,
jakby na drugiej stronie mogto znajdowac sie cos pominietego.

Siada do odpowiedzi.

SLEWINSKI pisze: ,Nie chciatem decydowaé za Pana”.
Skresla.

Pisze: ,Nie pytatem Annah o nic, czego sam Pan...”
Skresla cate zdanie.

Zostawia tylko:

SLEWINSKI (V. 0.)

Ciesze sie, ze Pan pracuje. Prosze oszczedzac sity.

Patrzy na te dwa zdania. Dopisuje ,W.”, zakleja koperte. Niewystane wyjasnienia zostajq
na osobnej kartce.

PARYZ, DWORZEC -~ WNETRZE - DZIEN
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Wyspianski stoi przy oknie wagonu. Obok teki lezy mata walizka. Slewinski na peronie
trzyma rulon owiniety szarym papierem.

Podaje go przez okno.

SLEWINSKI

Nie otwiera¢ w pociagu.

WYSPIANSKI

Dlaczego?

SLEWINSKI

Bo Zle zapakowatem.

Wyspianski przyjmuje rulon. Obaj wiedzg, ze nie chodzi o papier.
Gwizdek. Wagon rusza.

Slewinski idzie kilka krokéw za oknem. Nie méwi ,prosze pisaé”. Wyspianski nie méwi ,,do
widzenia”.

KRAKOW, POKOJ WYSPIANSKIEGO — WNETRZE — NOC

Rulon jest otwarty. W $rodku niewielkie STUDIUM MORZA SLEWINSKIEGO: ciemna
woda, ciezka skata, prawie zadnego nieba.

Wyspianski opiera je nad biurkiem. Obok stoi karton do witraza.

Pisze szybko.

WYSPIANSKI (V. O.)

Morze dotarto bez szkody. Papier mniej. Dziekuje.

Zatrzymuje pioro.

WYSPIANSKI (V. O.)

Niech Pan nie bierze mojego wyjazdu za ucieczke. Krakow takze potrafi by¢ obcy.

Nie skresla tego zdania.

MONTAZ KORESPONDENCJI:

— PARYZ. Slewinski otwiera koperte z pieczeciag KRAKOWA. Czyta przy zimnej kawie.

— KRAKOW. Wyspianski kresli glowe $wietego na wielkim kartonie. List Slewinskiego lezy
pod kamieniem, zeby sie nie zwijat.

SLEWINSKI (V. O.)
Czy wrdcita goragczka? Prosze odpowiedzie¢ tylko: tak albo nie.
— Wyspianski odpisuje na marginesie szkicu.

WYSPIANSKI (V. O.)
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Nie.

Po chwili dopisuje:

WYSPIANSKI (V. O.)

To stowo musiato Pana rozczarowac. Nie ma w nim miejsca na opieke.

Usmiecha sie do wtasnej ztosliwosci, ale list wysyta.

— PARYZ. Slewinski czyta. Usmiech nie przychodzi. Sktada kartke bardzo réwno.
— KRAKOW. Kolejny list powstaje miedzy jednym kartonem a drugim.
WYSPIANSKI (V. O.)

Pracuje nad rzeczami, ktorych nie umiatbym Panu wyttumaczy¢. To nie zarzut. Moze
dobra wiadomosc.

— PARYZ. Slewinski zatrzymuje sie na stowach ,nie umiatbym Panu’. Reszte czyta
dopiero po chwili.

— Na biurku Wtadystawa ro$nie stos korespondenciji. Koperty zmieniajg odcien. Atrament
blednie. Adres krakowski zapisany jest coraz pewniejszg reka.

— Odpowiedzi Slewinskiego stajg sie dtuzsze, potem nagle krétsze.
SLEWINSKI (V. O.)
Panska kompozycja ma wtasny porzadek. Nie bede jej poprawiat z Paryza.

— Wyspianski czyta to zdanie i przez chwile trzyma list nad ptomieniem lampy.
Ostatecznie odktada go do szuflady, nie do pieca.

— PARYZ. Slewinski pisze noca;

SLEWINSKI (V. 0.)

Gdybym wtedy nie zaprowadzit Pana do Gauguina...
Przerywa.

Drze kartke.

Zaczyna od nowa.

SLEWINSKI (V. 0.)

Drogi Panie Stanistawie. W Paryzu pada. Maluje.
KRAKOW, PRACOWNIA — WNETRZE — SWIT

Wyspianski zasnat przy stole. Pod policzkiem ma list Slewinskiego. Budzi sie, odsuwa go i
natychmiast wraca do rysowania.

PARYZ, PRACOWNIA SLEWINSKIEGO — WNETRZE — TEN SAM SWIT

Slewinski stoi przed pustym ptétnem. Na stole lezy ostatnia kartka z Krakowa.
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WYSPIANSKI (V. O.)
Pracuje. Niech Pan robi to samo.
Zdanie nie zawiera nagany. Wiadystaw styszy jg wyraznie.

Odwraca list tekstem do stotu. Podnosi pedzel.

35. PARYZ, PRACOWNIA GAUGUINA — WNETRZE — CZERWIEC 1895 — DZIEN

Pracownia wyglada jak wnetrze statku tuz przed odptynieciem. Skrzynie, liny, zrolowane
ptétna. Na podtodze kredg zapisano ich wymiary i wage.

GAUGUIN kleczy przy otwartej skrzyni. Wktada do niej dtuto, drewniang figure i dwie
koszule. Wyjmuje jedng koszule, zeby zrobi¢ miejsce na farby.

Na Scianach zostaty obrazy, ktérych nie sprzedano na aukcji. Odwrécone przodem do
tynku przypominajg ludzi ukaranych za brak nabywcy.

SLEWINSKI wchodzi bez pukania. Gauguin nie podnosi gtowy.

GAUGUIN

Jesli przyszedt pan sie pozegnac, za wczesnie. Jesli pozyczy¢ pienigdze — za pdzno.
SLEWINSKI

Przyszedtem obejrze¢ obrazy.

GAUGUIN

To najdrozszy sposdb pozegnania.

Wiadystaw obraca pierwsze ptétno. Tahitanski pejzaz. Zéta ziemia, fioletowe drzewo,
mata postac kobiety niesiona przez ptaskg plame koloru.

Odwraca nastepne: bretonska droga po deszczu. Niebo prawie dotyka ziemi.

Przy trzecim zatrzymuje sie. Niewielki obraz. Wnetrze bez ludzi. Otwarte drzwi, za nimi
nasycona zielen. Na oparciu krzesta pomaranczowa tkanina.

Nie pyta, czy to jedwab Annah.
GAUGUIN

Ten jest zly.

SLEWINSKI

Dlaczego?

GAUGUIN

Za duzo w nim oczekiwania.

SLEWINSKI
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lle?
Gauguin podaje cene. Wtadystaw nie reaguje.

Wycigga mieszek. Wysypuje monety na stét. Jest ich za mato. Zdejmuje zegarek, ktadzie
obok.

GAUGUIN

Nie skupuje pamigtek po polskich majatkach.
SLEWINSKI

To francuski zegarek.

GAUGUIN

Zle chodzi.

SLEWINSKI

Jak wszystko, na co mnie stac.

Gauguin patrzy na pienigdze. Potrzebuje ich. Ta potrzeba obraza go bardziej niz
propozycja.

GAUGUIN

Za tyle moze pan kupi¢ ptotno bez drzwi.

SLEWINSKI

Kupuije to.

GAUGUIN

Nie stac¢ pana.

SLEWINSKI

Pana tez nie stac¢, zeby zostac.

Cisza.

Gauguin bierze zegarek, wazy w dtoni, odktada po swojej stronie stotu. Transakcja zostata
przyjeta.

Slewinski jeszcze raz patrzy na otwarte drzwi na obrazie.
SLEWINSKI

Pozostawienie Annah byto przypadkiem?

Gauguin wybiera deske do zamkniecia skrzyni.

GAUGUIN

Nie zostawitem jej.

98



SLEWINSKI

To dlaczego klucz dostat Wyspianski?
GAUGUIN

Wecigz nosi pan cudze klucze w kieszeni.
SLEWINSKI

Odpowie pan?

GAUGUIN

Ona odeszta. Zabrata, co uwazata za swoje.
SLEWINSKI

Co byto jej?

GAUGUIN

Niech pan jg zapyta.

SLEWINSKI

Pytam pana, co pan uwazat za jej.

Gauguin wbija pierwszy gwézdz. Uderza mocno i celnie.
GAUGUIN

Pan przyszedt kupi¢ obraz czy prawo do sgdu?
SLEWINSKI

Obraz. Sad miatem wczes$niej.

Gauguin odkfada mtotek.

GAUGUIN

Sztuka bierze catego cztowieka albo nic. Pan jeszcze ciggle probuje zostawic sobie

porzadny kawatek na niedziele, dla rodziny, dla sumienia.
SLEWINSKI

Sztuka niczego nie bierze. Nie ma rak.
Gauguin spoglada na niego.

SLEWINSKI

To pan bierze. Potem nazywa pan strate cudzym wyborem.

GAUGUIN
Ludzie chca stac blisko ognia, dopdki nie poczujg dymu.
SLEWINSKI
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To jest dobre zdanie.
Podnosi kupiony obraz.
SLEWINSKI

Nie znaczy, ze prawdziwe.

Gauguin podchodzi do niego. Przez chwile wyglada, jakby miat odebra¢ ptétno. Zamiast
tego poprawia jego chwyt, zeby mokra krawedz ramy nie ubrudzita rekawa.

GAUGUIN

Nauczyt sie pan patrzec.

SLEWINSKI

Od pana.

GAUGUIN

| teraz uzywa pan tego przeciwko mnie.
SLEWINSKI

Nie dat mi pan prawa nie widzie¢ pana.

Gauguin lekko sie udmiecha. Jest w tym duma mistrza i nieche¢ cztowieka osgdzonego
przez wtasnego ucznia.

Podnosi mtotek. Wraca do skrzyni.

36. PARYZ, GARE DE LYON — WNETRZE / PERON — POCZATEK LIPCA 1895 — DZIEN

Para z lokomotywy osiada na szklanym dachu. Podrézni biegng z walizkami, koszami i
dzieémi. Nad wszystkim wisi wielki zegar, obojetny na pozegnania.

Pociag do Marsylii czeka przy peronie.

Gauguin ma jedng walizke, rulon ptécien i laske. Reszta rzeczy poptyneta wczesniej albo
nie zmiescita sie w jego zyciu.

Zegna sie z kilkkoma znajomymi. Kazdemu daje inng wersje powrotu: za dwa lata, za piec¢,
nigdy.

Slewinski stoi nieco dalej. Pod pacha trzyma kupiony obraz, owiniety w szary papier.
Przynidst go, cho¢ nie byto potrzeby.

Gauguin podchodzi ostatni.
GAUGUIN
Sprawdza pan, czy nie zabiore go z powrotem?

SLEWINSKI
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Pilnuje swojej inwestycji.

GAUGUIN

Pierwsza rozsadna rzecz, jakg pan zrobit z pieniedzmi.
SLEWINSKI

Sprzedatem zegarek cztowiekowi, ktory nie uznaje czasu.
Gauguin wycigga zegarek z kieszeni. Wskazowki stoja.
GAUGUIN

Miat pan racje. Jest francuski.

Oddaje go Wtadystawowi.

SLEWINSKI

To czesc¢ zaptaty.

GAUGUIN

Obraz jest juz pana. Niech pan nie psuje transakcji uczciwoscia.
Slewinski chowa zegarek. Nie dziekuije.

KONDUKTOR

Do wagonow!

Gauguin ujmuje ramie Wiadystawa. Nie spieszy sie jeszcze.
GAUGUIN

Niech pan uwaza, zeby odpowiedzialnosc¢ nie stata sie jeszcze jednym sposobem
rzadzenia ludzmi.

Zdanie trafia doktadnie tam, gdzie powinno. Slewinski mysli o Wyspianskim.
SLEWINSKI

A pan niech uwaza, zeby wolnos¢ nie byta tylko nazwag porzucenia.
Gauguin przyjmuje odpowiedz lekkim skinieniem.

Obejmujg sie. Uscisk jest mocny i krotki. Gauguin pachnie tytoniem, terpentyng i
peronowym dymem. Wiadystaw zamyka oczy na sekunde — jak uczen, ktory po raz
ostatni pozwala sobie pamieta¢ mistrza bez sgdu.

Rozdzielajg sie pierwsi i rownoczes$nie.
GAUGUIN
Niech sie pan trzyma swojej ciemnej gamy.

To samo zdanie, ktore kiedys byto poleceniem. Teraz brzmi prawie jak prosba.
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SLEWINSKI

Juz nie potrzebuje, zeby mi pan przypominat.
GAUGUIN

Wiem.

Wsiada.

Pociag rusza. Gauguin nie macha. Stoi przy oknie i patrzy przed siebie, zanim peron
zdazy sie skonczyc.

Slewinski zostaje w dymie. Pod jedng pachg ma obraz z otwartymi drzwiami. W kieszeni
zegarek, ktéry nie chodzi.

Odwraca obraz przodem do siebie. Papier rozsunat sie na rogu. Wida¢ pomaranczowg
tkanine i pustke za drzwiami.

Wiadystaw czekat na odpowiedz. Dostat ostrzezenie.

Rusza ku wyjsciu.

37. PARYZ, LUWR — GABINET RYSUNKOW — WNETRZE — 1896 — DZIEN

Cicha sala dostepna dla kopistow i badaczy. Dtugie stoty, zielone zastony, swiatto
filtrowane przez wysokie okna. Tutaj obrazy nie wiszg ponad ludzmi. Lezg przed nimi i
wymagajg pochylenia.

Na jednym ze stotéw spoczywa niewielki RYSUNEK PIORKIEM | BRAZOWYM
ATRAMENTEM. Karta katalogowa gtosi: REMBRANDT — POWROT SYNA
MARNOTRAWNEGTO.

Stary ojciec pochyla sie nad kleczacqg postacig. Twarz syna prawie znika; widzimy przede
wszystkim jego zgiete plecy.

EUGENIA SZEWCOW, dwadziescia kilka lat, rude wiosy upiete niedbale, oglada kreske
przez szkto powiekszajgce. Nie kopiuje rysunku. Na osobnej kartce zapisuje uwagi.

Slewinski staje po drugiej stronie stotu. Przesuwa sie, szukajac $wiatta. Jego cien pada na
reke Eugenii.

EUGENIA

Zastania mi pan ojca.
SLEWINSKI

Patrze na syna.
Przesuwa sie. Cien znika.
EUGENIA

Po synu zostaty plecy.
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SLEWINSKI

Dlatego nie moze sktamac twarza.

Eugenia podnosi wzrok. Ocenia nie jego ubranie ani nazwisko, tylko zdanie.
EUGENIA

Plecy ktamig réwnie dobrze. Wystarczy uklekng¢ przed wiasciwg osoba.
Wskazuje twarz starego cztowieka.

EUGENIA

On nie wie, czy przebacza, czy sprawdza, kto wrécit.

SLEWINSKI

Przeciez obejmuije.

EUGENIA

Jeszcze nie. Rece sg nad nim. Mogg opasc¢ albo sie cofngé.

Wiadystaw pochyla sie blizej. Ich gtowy znajdujg sie po przeciwnych stronach szkta.
SLEWINSKI

Pani nie ufa tytutowi.

EUGENIA

Tytut nie patrzy.

Puka lekko o karte katalogowa.

EUGENIA

Ani nazwisku.

SLEWINSKI

Rembrandtowi tez nie?

EUGENIA

Mowig, ze Rembrandt. Kreska miejscami mowi cos innego.

SLEWINSKI

| komu pani wierzy?

EUGENIA

Na razie sprzecznosci.

Wraca do notatek.

Wiadystaw spoglada znéw na plecy syna.

EUGENIA

103



Oglada pan ten rysunek jak ktos, kto wcigz nie zdecydowat, czy wrocic.
SLEWINSKI

Do kogo?

EUGENIA

To pan przyszedt z plecami.

Slewinski prostuje sie, urazony i rozbawiony zarazem.
SLEWINSKI

Wiadystaw Slewinski.

EUGENIA

Eugenia Szewcow.

Podaje mu reke. UScisk pewny, bez kokieterii.

Wiadystaw czeka p6t sekundy. Jest przyzwyczajony, ze nazwisko artysty wywotuje chocby
pytanie.

EUGENIA

Czy panskie nazwisko miato cos$ wyjasni¢?
SLEWINSKI

Zwykle komplikuje.

EUGENIA

To lepiej.

Zamyka notes.

EUGENIA

Widziatam panskg martwg nature na wystawie.
SLEWINSKI

Ktorg?

EUGENIA

Granatowa tkanina. Kwiaty. Jabtka tak postuszne, ze batam sieg, iz przeproszag za wtasne
cienie.

Wiadystawowi znika usmiech.
SLEWINSKI

Podobata sie pani?
EUGENIA
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Byta bardzo piekna.
Méwi to jak zarzut.

Wozny podchodzi i zapowiada koniec czasu ogladania. Przykrywa rysunek ochronng
kartg. Ojciec i syn znikajg jednoczesnie.

Eugenia zbiera otéwki.

SLEWINSKI

W pracowni mam inne.

EUGENIA

Na wystawe wybrat pan te.

SLEWINSKI

Przyjdzie pani sprawdzi¢, czy wszystkie sg réownie postuszne?
EUGENIA

Jesli bede mogta przyniesé wiasne ptétno.
SLEWINSKI

To nie bedzie wizyta.

EUGENIA

Nie umiem odwiedzac¢ pracowni bez pracy.
Odchodzi.

Slewinski patrzy na karte z pewnym nazwiskiem i niepewnym tytutem. Na odwrocie biletu
z wystawy zapisuje adres swojej pracowni.

38. PARYZ, PRACOWNIA SLEWINSKIEGO — WNETRZE — KILKA TYGODNI POZNIEJ —
DZIEN

Na stole stoi MARTWA NATURA: porcelanowy wazon, cytryny, srebrny potmisek,
granatowa tkanina utozona w staranne fatdy. Swiatto trafia doktadnie tam, gdzie powinno.

Obraz na sztaludze jest sprawny, harmonijny i martwy.

Eugenia oglada go dtugo. Przyniosta wiasng kasete z farbami i niewielkie, czyste ptétno.
Slewinski czeka na werdykt, udajac, ze czysci palete.

EUGENIA

Jeszcze piekniejsza.

SLEWINSKI

Nie musi pani mowic tego jak lekarz, ktéry rozpoznat chorobe.
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EUGENIA

Lekarz szuka przyczyny.

Podchodzi do stotu.

EUGENIA

Moge?

Wiadystaw zaskoczony pytaniem kiwa gtowa.

Eugenia zdejmuje srebrny pétmisek. Odktada porcelane na podtoge. Sciaga granatowa
tkanine jednym ruchem. Na stole zostaje gote, porysowane drewno.

Z kosza przy piecyku wyjmuje GLINIANY DZBAN. Z torby ktadzie DWA JABLKA — jedno
poobijane — i POGNIECIONA SERWETE.

Slewinski patrzy na ustawienie. Przypomina sobie stét Gauguina: dzban, trzy jabtka,
granatowg tkanine. Jego twarz twardnieje.

SLEWINSKI

Juz raz kto$ ustawiat mi jabtka i moéwit, co mam zobaczyc.
EUGENIA

Nie moéwie, co ma pan zobaczy¢.

Siada po przeciwnej stronie i rozstawia wtasne ptotno.
EUGENIA

Mowie, ze tamtych przedmiotéw nie mogtam zobaczy¢. Tak bardzo wiedziaty, ze pozuja.
SLEWINSKI

A te nie wiedzg?

EUGENIA

To jabtko wie, ze spadto.

Odwraca poobijany owoc ciemng plamg do siebie.
SLEWINSKI

Ustawita je pani.

EUGENIA

Tak. Nie udaje, ze kompozycja urodzita sie bez malarza.

Wiadystaw patrzy na nig. Argument jest zbyt dobry, Zzeby go odrzucié, i zbyt podobny do
korekty, zeby przyjac¢ bez oporu.

SLEWINSKI

Jesli chce pani namalowac wtasny obraz, prosze nie uzywa¢ mojego Swiatta.

106



Eugenia przesuwa krzesto o p6t metra. Na jej ptétno pada inne swiatto.
EUGENIA

Teraz jest moje.

Zaczyna malowac.

Slewinski stoi bez ruchu. Potem zdejmuije ze sztalugi ukoficzona, piekng martwa nature i
opiera jg twarza do Sciany.

Zaktada nowe ptotno.

Pracujg naprzeciw siebie.

MONTAZ MALOWANIA:

— Eugenia zaczyna od ciemnej masy serwety. Nie rysuje konturu dzbana.

— Slewinski dlugo miesza szaro$¢. Dodaje zieleni, potem odrobine brazu. Kolor nie ma
olsniewac; ma utrzymac ciezar gliny.

— Ona cofa sie od obrazu. On podchodzi tak blisko, ze niemal dotyka ptétna nosem.

— Wiadystaw wygtadza fatde serwety na swoim obrazie. Zatrzymuje pedzel. Patrzy na
prawdziwg, pognieciong tkanine. Niszczy elegancka linie jednym ciemnym ruchem.

— Eugenia maluje siniak na jabtku, lecz nie podkresla go. Pozwala, zeby zniknat w cieniu.
Godziny mijaja. Swiatto przesuwa sie po poditodze. Zadne z nich nie proponuje przerwy.
Slewinski zerka na obraz Eugenii. Odruchowo podnosi pedzel i robi krok w jej strone.
Zatrzymuje sie przed granica jej ptétna.

EUGENIA

Co?

SLEWINSKI

Moge powiedzieC?

Eugenia spoglada na niego, potem na obraz.

EUGENIA

Powiedzie¢ tak.

SLEWINSKI

Dzban ucieka pani w lewo.

EUGENIA

Nie ucieka. Wychodzi.

SLEWINSKI
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Ze stotu?

EUGENIA

Z panskiej kompozyciji.

Wraca do malowania. Nie poprawia dzbana.
Wiadystaw przyjmuje odmowe. Nie dotyka obrazu.
Po chwili Eugenia podchodzi do jego sztalugi.
EUGENIA

Moge powiedzie¢?

SLEWINSKI

Powiedzie¢ tak.

EUGENIA

Zostawit pan za duzo swiatta na jabtku.
SLEWINSKI

Nie. Ono jeszcze nie zgnito.

Eugenia przyglada sie ponownie.

EUGENIA

Rzeczywiscie.

Nie upiera sie.

Znow pracuja.

Wreszcie Slewinski odktada pedzel. Eugenia robi to chwile péznie;.

Dwie martwe natury stojg naprzeciw siebie. Te same przedmioty, dwa porzadki. U niego
dzban jest ciezki i milczacy. U niej serweta niemal wypada poza krawedz, a poobijane
jabtko trzyma catg kompozycje.

Eugenia patrzy na jego obraz.

EUGENIA

Jesli to ma sens, nie potrzebuje dekoracji.
SLEWINSKI

A jesli nie ma?

EUGENIA

Dekoracja tym bardziej nie pomoze.

Wiadystaw spoglada na obraz Eugenii.
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SLEWINSKI

Dzban naprawde wychodzi.

EUGENIA

Wiem.

Pierwszy raz usmiechajq sie do siebie bez walki o ostatnie stowo.
Przy Scianie stoi zakurzony futerat ze skrzypcami. Eugenia zauwaza go.
EUGENIA

Pan gra?

SLEWINSKI

Gorzej niz maluje.

EUGENIA

Nie wierze w opinie artysty o sobie.

SLEWINSKI

A w tabliczki muzealne?

EUGENIA

Jeszcze mnie;.

Wiadystaw wyjmuje skrzypce.

39. FRANCJA / HISZPANIA / PARYZ — ROZNE MIEJSCA — 1896-1899 — MONTAZ

Pierwszy dzwiek skrzypiec jest szorstki. Eugenia siedzi przy starym pianinie w kacie
pracowni. Odpowiada pojedynczym akordem.

Slewinski prébuje jeszcze raz. Tym razem trafia.

MUZYKA PRZECHODZI PRZEZ MONTAZ:

BRETANIA, BAS-POULDU — PLENER — DZIEN

Dwie sztalugi stojg na klifie, zwrocone w przeciwne strony.

Slewinski maluje morze. Eugenia — kamienny mur i droge odchodzacg w gtab ladu.
Wiadystaw zaglada na jej ptétno.

EUGENIA

Morze jest za panem.

SLEWINSKI

Wiem.
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EUGENIA

To dlaczego patrzy pan tutaj?

SLEWINSKI

Sprawdzam, czy droga wraca.

EUGENIA

Nie wraca.

Malujg dalej.

PRACOWNIA W BRETONII — WNETRZE — WIECZOR

Na stole stojg dwa pudetka. Eugenia wkfada pienigdze do pierwszego. Nakleja kartke:
DOM.

Drugie podpisuje: E. S. — PRACOWNIA.

Slewinski wyjmuje swdj skromny zarobek ze sprzedazy obrazu. Chce dofozy¢ wszystko do
pierwszego pudetka.

Eugenia zatrzymuje jego reke.

EUGENIA

Zostaw na farby.

SLEWINSKI

Nie chce, zeby$ mnie utrzymywata.

EUGENIA

Nie utrzymuje ciebie. Utrzymuje dom, w ktérym mieszkam.
Wskazuje jego pienigdze.

EUGENIA

Ty zrobisz to samo, kiedy bedziesz mogt.

SLEWINSKI

A jesli nie bede?

EUGENIA

Wtedy nadal nie kupie sobie prawa do twojego obrazu.
Wiadystaw dzieli monety. Czes$¢ wktada do DOMU. Reszte zostawia przy palecie.
PARYZ, DWA SASIEDNIE POKOJE — WNETRZE - DZIEN

W jednej pracowni Slewinski ustawia ptétna. W drugiej Eugenia kaze wiascicielowi
przesung¢ ciezki stot pod pétnocne okno.
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WEASCICIEL zwraca sie wytacznie do Wiadystawa.

WEASCICIEL

Panska zona bedzie miata tu dobrg garderobe.

EUGENIA

Moja pracownia nie potrzebuje garderoby.

Wiasciciel patrzy na Slewinskiego po potwierdzenie.

SLEWINSKI

Styszat pan malarke.

Eugenia sama przesuwa pierwszy koniec stotu. Wtadystaw bierze drugi.
POCIAG PRZEZ FRANCJE — WNETRZE — 1898 — DZIEN

Za oknem przesuwaja sie réwniny. Eugenia szkicuje $pigcego wspoétpasazera. Slewinski
czyta przewodnik po Hiszpanii.

Podaje jej otwartg ksigzke z reprodukcjg Velazqueza. Ona zerka i zamyka ja.
EUGENIA

Najpierw zobacze obraz.

SLEWINSKI

A potem przeczytasz, co widziatas?

EUGENIA

Potem sprawdze, co przeoczytam.

HISZPANIA, MUZEUM / ULICA / TANI POKOJ — ROZNE PORY

— Stojg osobno przed wielkim ptétnem. Spotykajg sie dopiero przy wyjsciu.

— Eugenia szkicuje kobiete niosgcg kosz. Kobieta zauwaza to. Eugenia pokazuije jej
rysunek i czeka na zgode, zanim pracuje dalej.

— Slewinski maluje brunatne wzgérze. Zeskrobuje zbyt jasng z6té.
— W tanim pokoju rozwieszajg mokre pranie pomiedzy wiasnymi obrazami.

— Wieczorem graja: skrzypce i maty rozstrojony fortepian. Sgsiedzi stukajg w Sciane.
Eugenia odpowiada im trzema gtosnymi akordami.

BRETANIA, PRACOWNIA - WNETRZE — DZIEN

Na jednej sztaludze schnie autoportret Eugenii. Przy drugiej Slewinski czesze jej rude
wtosy przed pozowaniem do swojego obrazu.

EUGENIA
Za gtadko.
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Rozburza fryzure obiema dtorimi. Siada tytem do niego z grzebieniem.
Slewinski nie poprawia.
PARYZ, URZAD STANU CYWILNEGO — WNETRZE — 1899 — DZIEN

Skromna sala. Urzednik odczytuje nazwiska, daty i przepisy. Slewinski i Eugenia stojg
obok siebie. Nie ma mistrza, ucznia ani modelki. Jest dwoje ludzi, ktdérzy muszg podpisac
ten sam dokument osobno.

Eugenia podpisuje pierwsza: EUGENIA SZEWCOW.
Podaje piéro Wiadystawowi.

EUGENIA

Nie poprawiac.

SLEWINSKI

Miatem tylko dopisac siebie.

Podpisuje: WEADYSEAW SLEWINSKI.

BRETANIA, DOM — WNETRZE — NOC

Po slubie nie ma przyjecia. Na stole: chleb, ser, dwa kieliszki i te same skrzypce.
Wiadystaw wyjmuje papier listowy.

Pisze powoli.

SLEWINSKI (V. 0.)

Ojcze. Ozenitem sie z Eugenig Szewcow. Jest malarka. Nie pisatem po zgode. Pisze,
poniewaz chciatbym, zebys wiedziat.

Zatrzymuje pioro. Nie dodaje usprawiedliwienia ani prosby o pienigdze.
Eugenia siedzi po drugiej stronie stotu. Nie zaglada w list.

SLEWINSKI

Chcesz przeczytac?

EUGENIA

Jesli chcesz mi pokazac.

Przesuwa kartke w jej strone. Czyta. Oddaje bez korekty.

EUGENIA

Wyslij.

PARYZ, ULICA — PLENER — SWIT

Witadystaw wrzuca list do skrzynki. Przez moment trzyma palce w szczelinie, jakby papier
mozna byto jeszcze odzyskac.
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Puszcza.
ROWNOLEGLE:
POLSKI TEATR, MALARNIA DEKORACJI - WNETRZE - DZIEN

Starszy juz WLADYSELAW PORANKIEWICZ maluje fragment lesnej dekoraciji. Nie kopiuje
wyznaczonych lisci. Buduje ciemng mase drzew, a miedzy nimi waska, szarozielong
droge.

TEOFILA obserwuje go z drzwi. Chtopak nie widzi jej.

Na odwrocie ptétna podpisuje weglem: W. PORANKIEWICZ.
Teofila podchodzi.

TEOFILA

Publicznos¢ tego nie zobaczy.

PORANKIEWICZ

Ja bede wiedziat.

Wraca do malowania.

BRETANIA, DOM — WNETRZE — KOLEJNE DNI

Listonosz wktada korespondencje pod drzwi. Rachunek. Zaproszenie na wystawe. List do
Eugenii z Ros;ji.

Nic od Kajetana.

Kolejny dzieh. Gazeta. Dwie koperty dla Eugenii.

Nic od Kajetana.

Wiadystaw przestaje wygladac przez okno na dzwiek krokow listonosza.
PRACOWNIA - WNETRZE — WIECZOR

Eugenia maluje przy jednym oknie. Slewinski przy drugim. Miedzy nimi stoi stét z
glinianym dzbanem, ale kazde widzi go z wtasnej strony.

EUGENIA
Skonczytes?
SLEWINSKI
Nie.
SLEWINSKI
Aty?
EUGENIA
Nie.
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Pracujg dale;j.

Za sciang tyka naprawiony zegarek.

40. BAS-POULDU, DOM SLEWINSKICH — WNETRZE / PLENER — 1899-1903 — DZIEN /
WIECZOR

Bretonski dom stoi nisko nad ziemig, jakby od lat opierat sie wiatrowi. Biate Sciany, ciemny
dach, niebieskie drzwi. Morze stycha¢ nawet wtedy, gdy go nie widac.

Przed domem schng ptétna. W kuchni dymi garnek. W jednej pracowni maluje
SLEWINSKI, w drugiej EUGENIA. Pomiedzy nimi nie ma drzwi, tylko szerokie przej$cie.

Do domu puka MLODY MALARZ, przemoczony, z rulonem pod pacha.
MLODY MALARZ

Powiedziano mi w gospodzie, ze mozna tu dostac terpentyne.
SLEWINSKI

Mozna.

MLODY MALARZ

Oddam jutro.

SLEWINSKI

Jutro bedzie panu potrzebna bardzie;j.

Wiadystaw napetnia mu matg butelke. Mtody malarz spoglada na puste ptétno stojgce pod
Sciana.

SLEWINSKI

Tego nie dam.

MLODY MALARZ

Nie prositem.

SLEWINSKI

Dlatego moze pan wzigc.

Eugenia wychyla sie ze swojej pracowni.
EUGENIA

Ptétno tak. Ostatniego chleba nie.

Mtody malarz chce przeprosié, ale ona juz kroi bochenek na trzy czesci. Jedng odkfada dla
siebie i Wtadystawa, drugg podaje gosciowi, trzecig chowa do szafki.

EUGENIA
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| prosze umy¢ pedzle w podworzu. Wczoraj ktos wylat ultramaryne do miski na ziemniaki.
MONTAZ DOMU OTWARTEGO:

— Noc. Przy stole siedzg francuski rzezbiarz, rosyjska malarka, student bez ptaszcza i
stary bretonski rybak. Rozmawiajg w trzech jezykach. Rozumiejg sie najlepiej, gdy
zaczynajg rysowac na papierowym obrusie.

— Slewinski zdejmuje z gwozdzia zapasowy KLUCZ. Ktadzie go przed studentem.
STUDENT

Na kiedy mam oddac?

SLEWINSKI

Kiedy ktos bedzie potrzebowat go bardziej od pana.

STUDENT

A jesli zgubie?

SLEWINSKI

Wtedy bedzie pan spat pod drzwiami i nauczy sie pan odpowiedzialnosci szybciej niz w
akademii.

— O Swicie ten sam student otwiera pracownie. Nikt go nie obserwuje. Nie ma préby ani
ukrytego polecenia. Jest tylko stot, Swiatto i farby.

— Eugenia zapisuje na scianie kuchni: ,KTO JE, TEN ZMYWA”. Pod spodem ktos
dopisuje: ,ARTYSCI TEZ?". Eugenia odpowiada weglem: ,ZWtASZCZA”.

— Slewinski gotuje zupe w za duzym garnku. Prébuije jej drewniana tyzka, dosypuje soli,
po czym wyjmuje z Kieszeni list z Paryza. Zupa Kipi, gdy czyta zaproszenie na wystawe.

— Skrzynia z jego obrazami jest zamykana i adresowana do salonu. Wiadystaw nie
gtaszcze wieka ani nie poprawia sznura. Wraca do nastepnego ptétna.

— W domu pojawia sie KOLEKCJONER. Staje przed ciemnym morzem. Pyta o cene.
Slewinski podaje ja bez zartu i bez przeprosin.

KOLEKCJONER

Za obraz bez ludzi?
SLEWINSKI

Ludzie przyjdg z panem.
Kolekcjoner pfaci.

— Eugenia zawiesza na Scianie wycinek z recenzji. Nie czytamy pochwat. Widzimy tylko
nazwisko SLEWINSKI wydrukowane bez btedu.
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— Wiadystaw maluje kamienny brzeg. Nie ma w obrazie ostrego oranzu Gauguina ani
akademickiej poprawnosci. Zielen przechodzi w szaros¢, skata ma ciezar, a kontur pojawia
sie tylko tam, gdzie rzecz naprawde opiera sie Swiattu.

— Goscie $pig na podtodze, tawie i pod stotem. Dwa FOKSTERIERY przechodzg miedzy
ciatami, wybierajgc najcieplejsze miejsce.

WIECZOR

Dom po dtugim dniu wreszcie cichnie. Na stole zostaty talerze, niedopatki Swiec i kilka
kluczy. Za $ciang kto$ chrapie.

Slewinski naprawia dzieciecy drewniany wiatraczek. Nalezy do kilkuletniego syna jednego
z gosci. Skrzydto odpadto podczas zabawy.

Wiadystaw przycina cienki kawatek drewna. Robi to cierpliwiej, niz wymaga zabawka.
Eugenia siada naprzeciwko.

EUGENIA

lle ma teraz lat?

Slewinski nie pyta, o kogo chodzi.

SLEWINSKI

Prawie dwadziescia.

EUGENIA

Wie o tobie?

SLEWINSKI

Ma ojca.

EUGENIA

Ma cztowieka, ktéry go wychowat.

Wiadystaw wciska nowg os zbyt mocno. Drewno peka.
EUGENIA

To nie usuwa ciebie.

SLEWINSKI

Wiasnie dlatego nie powinienem sie pojawiac.
EUGENIA

Nie pytatam, czy powiniene$ wejs¢ do jego zycia. Pytam, dlaczego zachowujesz sie tak,
jakbys nigdy z niego nie wyszedt.

Wiadystaw odktada pekniety wiatraczek.
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SLEWINSKI

Kiedy odchodzitem, byt niemowleciem.
EUGENIA

Teraz jest cztowiekiem.

SLEWINSKI

Obcym.

EUGENIA

Dla ciebie. Nie wiesz, kim ty jeste$ dla niego.
SLEWINSKI

To moge mu jeszcze odebrad.

Eugenia patrzy na klucze lezgce pomiedzy nimi.
EUGENIA

Wszystkim dajesz wejs¢. Jemu nawet nie pozwalasz zapukac.

W sasiednim pokoju dziecko budzi sie i wota ojca. Mezczyzna podnosi sie z podtogi
natychmiast, jeszcze nieprzytomny ze snu.

Wiadystaw stucha jego krokow.

Wyjmuje nowe drewienko. Zaczyna naprawiac wiatraczek od poczatku.
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ZNALEZC SENS -
AKT Il - CZESC B
POWROT | PROBA WPLYWU

ZNALEZC SENS -
41. BAS-POULDU, DOM SLEWINSKICH — WNETRZE — LATO 1903 — DZIEN
List przyszedt z opéznieniem. Koperta nosi Slady dtugiej podrozy i cudzych rak.

Slewinski czyta przy otwartym oknie. Na zewnatrz wiatr przewraca puste wiadro. W domu
nikt go nie podnosi.

Na kartce kilka zdan po francusku. Nazwa wyspy: HIVA OA. Data: 8 MAJA. Stowo: MORT.
Wiadystaw nie dociera do konca.
Eugenia stoi w przejsciu. Nie pyta.

Slewinski podchodzi do PORTRETU Z CYNIAMI namalowanego przez Gauguina.
Zdejmuje go ze sciany. Na odwrocie dedykacja: ,AU GRAND ARTISTE”.

Przesuwa palcem po napisie, tak jak przed laty.
Potem opiera obraz twarzg do sciany.

Eugenia czeka, az wyjdzie z pokoju. Podnosi portret i przywraca go na miejsce.
Slewinski wraca. Widzi obraz.

SLEWINSKI

Zdjatem go.

EUGENIA

Wiem.

SLEWINSKI

Nie chce na niego patrzec.

EUGENIA

To nie patrz.

SLEWINSKI

Odwrdcitas.

EUGENIA

118



Obraz nie umart.

Slewinski chce odpowiedzieé, lecz nie znajduje zdania, ktére nie bytoby albo oskarzeniem,
albo hotdem.

Siada pod portretem.

Na stole lezy pekniety zegarek, ktéry Gauguin oddat mu na dworcu. Wiadystaw nakreca
go. Mechanizm rusza na kilka sekund i staje.

POZNIEJ

Noc. Goscie $pia. Slewinski pisze przy lampie tekst wspomnieniowy.

Na pierwszej stronie: ,PAUL GAUGUIN”.

Pisze ,mistrz”. Skresla.

Pisze ,przyjaciel’. Nie skresla, ale dlugo nie dopisuje nastepnego stowa.

W koncu zaczyna od konkretu: dtoni zeskrobujgcej farbe z paznokcia, ciemnej bluzy,
pytania o cudze stonce.

Za oknem morze uderza o brzeg. Nie odpowiada.

42. BAS-POULDU, PRACOWNIA SLEWINSKICH — WNETRZE — POCZATEK 1905 —
WIECZOR

Na podtodze lezg zaproszenia z Warszawy, Krakowa i Lwowa. Obok list dotyczacy
planowanej wystawy indywidualne;.

Slewinski chodzi od $ciany do $ciany. Méwi szybciej niz zwykle.
SLEWINSKI

Oni wcigz malujg temat. Chtopa, powstanie, dwor, legende. Wszystko musi cos
opowiadac, zanim zacznie wygladac.

Eugenia gruntuje ptétno. Nie przerywa pracy.
SLEWINSKI

Trzeba im pokazac, ze dzban wystarczy. Morze wystarczy. Twarz, jesli naprawde jest
twarza.

EUGENIA

Kajetan.

Wiadystaw zatrzymuje sie.
SLEWINSKI

Méwie o malarstwie.

EUGENIA
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Wyspianski.

SLEWINSKI

Widziat moje obrazy.

EUGENIA

Porankiewicz.

Slewinski odwraca sie do okna.

EUGENIA

To sg trzy powody. Malarstwo jest czwartym.
SLEWINSKI

Nie jade sie spowiadac.

EUGENIA

Nie musisz. Wystarczy, ze nie nazwiesz podrozy wystawa.
Wiadystaw podnosi list z Warszawy.
SLEWINSKI

Jesli pojedziemy, nie obiecuje, ze zostane.
EUGENIA

Ja tez nie.

SLEWINSKI

Nie pytasz, czy wrocimy tutaj?

EUGENIA

Dom nie jest nagrodg za odwage. Bedzie stat.

Zdejmuje ze sciany dwa klucze: do swojej i jego pracowni. Jeden zostawia na gwozdziu

przy drzwiach dla przyjaciot. Drugi wkfada do kieszeni.

Slewinski zaczyna wybieraé obrazy do podrézy. Najpierw bierze tylko morza. Potem wraca

po portret z cyniami Gauguina.

Nie odwraca go.

43. WARSZAWA, DWORZEC WIEDENSKI / ULICE — WNETRZE / PLENER - 1905 —

DZIEN

Pociag wjezdza pod zadymiony dach. Na peronie rosyjskie napisy, mundury, tragarze i

ttum mdwigcy po polsku ciszej, niz wymaga odlegtosc.
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Slewinski wysiada w bretonskiej kurtce i szerokim kapeluszu. Eugenia prowadzi dwa
FOKSTERIERY. Psy wyrywajg sie w przeciwnych kierunkach.

TRAGARZ

Francuzi?

SLEWINSKI

Jeszcze nie.

Tragarz nie rozumie odpowiedzi, ale bierze skrzynie z obrazami.

Przed dworcem ulica jest zablokowana. Nad ttumem pojawiajg sie czerwone i biato-
czerwone chorggwie. Robotnicy, studenci, kobiety z dzie¢mi. Kto$ rozdaje ulotki. Ktos inny
wypatruje kozakéw.

Skandowane hasto przetacza sie po ulicy, lecz zagtusza je tetent koni.
Eugenia fapie jednego psa. Slewinski odruchowo ostania skrzynie z obrazami.
MLODA ROBOTNICA wciska mu ulotke.

MLODA ROBOTNICA

Po polsku pan czyta?

SLEWINSKI

Maluje.

ROBOTNICA

To nie odpowiedz.

Podaje drugi egzemplarz Eugenii i znika w ttumie.

Oddziat zandarméw przesuwa ludzi pod Sciany. Pada gwizdek. Ktos krzyczy. Tragarz chce
zawrocié.

Slewinski patrzy na mtodych ludzi biegnacych z ulotkami. Jest w nich energia, ktérej nie
zna z salonow. Widzi takze strach.

SLEWINSKI

Przyjechatem rozmawia¢ o malarstwie.

EUGENIA

Oni rozmawiajg o tym, czy wolno im mowic.

SLEWINSKI

Jedno nie wyklucza drugiego.

EUGENIA

Dzisiaj moze wykluczac.
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Na rogu mtody cztowiek wspina sie na latarnie i przywigzuje flage. Ttum odpowiada
okrzykiem. Po chwili zandarm Scigga go na bruk.

Slewinski robi krok naprzéd. Eugenia zatrzymuje go, lecz nie po to, by chronié obrazy.
Wskazuje psy, skrzynie i przerazonego tragarza. Najpierw muszg wyprowadzi¢ ich z ulicy.

Ruszajg boczng brama.

Na murze widnieje swiezy napis po polsku. Ktos zamalowat rosyjskg nazwe ulicy.
Wiadystaw dotyka liter rekawiczkg. Farba jest jeszcze mokra.

SLEWINSKI

Wszystko sie zmienito.

EUGENIA

Nie wszystko.

Patrzy na niego. Wie, po co naprawde przyjechat.

44. DOMANIEWICE, DWOR KAJETANA — WNETRZE / PLENER — 1905 — DZIEN
Dwor jest mniejszy, niz zapamietat go Wtadystaw. Albo on wrécit wiekszy.

Na podjezdzie stare lipy. Z gorzelni w oddali unosi sie para. Ziemia jest utrzymana, lecz
schody przed wejsciem osiadty i pekty.

Eugenia zostaje przy powozie. Slewinski idzie sam.
Drzwi otwiera stuzgca, ktéra go nie rozpoznaje.

W gtebi sieni stoi KAJETAN. Ma siedemdziesiat osiem lat. Jedng rekg podpiera sie laska,
drugg trzyma framuge.

Ojciec i syn patrza na siebie dtugo. Wiadystaw przygotowat wiele pierwszych zdan. Zadne
nie pasuje do starego cztowieka w za duzej marynarce.

KAJETAN
Zdejmij kapelusz.
Wiadystaw zdejmuje bretonski kapelusz.

Kajetan puszcza framuge. Laska chwieje sie. Wtadystaw robi krok, zeby go podtrzymag,
lecz ojciec pierwszy wycigga ramiona.

Obejmujg sie.

Uscisk jest nieporadny. Kajetan uderza laskg o podtoge. Wiadystaw przytrzymuje jg stopa.
Zaden nie puszcza od razu.

Kiedy sie odsuwajg, nie patrzg sobie w oczy.

KAJETAN
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Przyjechates sam?

SLEWINSKI

Z zona.

Kajetan zerka przez otwarte drzwi. Eugenia stoi przy powozie.
KAJETAN

Wiem.

Slewinski patrzy na niego.

KAJETAN

List przyszedt.

Nie dodaje, dlaczego nie odpowiedziat.

W SALONIE

Na stole herbata, ktorej nikt nie pije. Kajetan oglada dtonie syna poplamione farba.
KAJETAN

Myslatem, ze po tylu latach bedziesz mowit z akcentem.
SLEWINSKI

Méwie mnie;.

KAJETAN

To akurat francuskie nie jest.

Przez chwile prawie sie usmiechaja.

Kajetan otwiera szuflade. Wyjmuije list o matzenstwie, napisany szesc¢ lat wczesniej.
Papier byt wielokrotnie rozkfadany.

KAJETAN

Napisates, ze ona jest malarka.

SLEWINSKI

Jest.

KAJETAN

Myslatem, ze to zawdd jednego cztowieka w rodzinie.
SLEWINSKI

Nie chcielismy rodziny opartej na jednym zawodzie.
Kajetan przyjmuje odpowiedz. Chowa list.

KAJETAN
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Na zawsze?

SLEWINSKI

Co?

KAJETAN

Wracites.

Wiadystaw patrzy przez okno na Eugenie i psy biegajace wokot powozu.
SLEWINSKI

Nie wiem.

Kajetan kiwa gtowg. Odpowiedz boli, ale jest prawdziwa.
KAJETAN

Zostan do jutra.

SLEWINSKI

Zostaniemy.

Kajetan wstaje z trudem.

KAJETAN

Przedstaw mnie Zzonie.

Wychodzag razem. Wtadystaw dostosowuje krok do ojca, lecz go nie prowadzi.

45. WARSZAWA, SALON ALEKSANDRA KRYWULTA — WNETRZE — 1905 — DZIEN

Trzydziesci pieé obrazéw Slewinskiego. Morza, martwe natury, kwiaty, portrety, akty.
Miedzy nimi dwa ptdétna Gauguina z kolekcji Wtadystawa.

Publiczno$¢ przesuwa sie od sciany do sciany. Krytycy notujg. Mtodzi arty$ci zatrzymuja
sie dtuzej, niz chcieliby przyznad.

Kajetan wchodzi w odswietnym ubraniu. Podaje laske szatniarzowi, jakby nie chciat, Zzeby
syn zobaczyt, ze jej potrzebuje.

Wiadystaw podchodzi, ale ojciec odsuwa go ruchem dtoni.
KAJETAN
Sam obejrze.

Zaczyna od martwej natury. Gliniany dzban, jabtka, pognieciona serweta. Czyta cene.
Potem nazwisko.

Przy ciemnym morzu marszczy brwi. Podchodzi blizej. Z bliska obraz rozpada sie na
plamy, wiec cofa sie, az skata odzyskuje ciezar.
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Obok DWOCH STUDENTOW rozmawia pétgtosem.
PIERWSZY STUDENT

On nie opowiada Bretanii. On jg wazy.

DRUGI STUDENT

Za ciemno.

PIERWSZY STUDENT

Morze nie ma obowigzku by¢ pocztowka.

Kajetan styszy. Patrzy ponownie.

Przy akcie kobiecym zatrzymuje sie najkrocej. Przy kwiatach najdtuzej. Rozpoznaje cynie,
ktdre rosty kiedys pod dworem.

KAJETAN

Te byty w Biatyninie.

SLEWINSKI

Tak.

KAJETAN

Myslatem, ze malowates Francje.
SLEWINSKI

Malowatem to, co widziatem.
KAJETAN

A widziate$ Biatynin.

To nie jest pytanie. Wiadystaw nie odpowiada.

Do Slewinskiego podchodza goécie. Gratuluja. Kto$ prosi o przedstawienie
kolekcjonerowi. Ktos inny chce reprodukowac obraz. Wtadystaw przyjmuje uznanie
spokojnie, bez dawnego gtodu.

Kajetan obserwuje, jak obcy ludzie czekajg na stowa jego syna.

Podchodzi do jednego z dwdch ptocien Gauguina. Czyta nazwisko mistrza.
KAJETAN

To ten?

SLEWINSKI

Ten.

KAJETAN
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Przez niego zostates?

SLEWINSKI

Przy nim zaczatem.

Kajetan przechodzi jeszcze raz przez catg sale. Tym razem nie czyta cen.
Zatrzymuje sie przed najwiekszym morzem.

KAJETAN

Nie wiem, co tu namalowates.

Wiadystaw czeka.

KAJETAN

Widze, ze musiates.

Nie jest to pochwata obrazu. Jest uznaniem koniecznosci, ktorej ojciec przez cate zycie
odmawiat synowi.

Slewinski nie dziekuje. Staje obok niego.

Przez chwile patrzg na morze z tej samej odlegtosci.

46. KRAKOW, WYSTAWA SLEWINSKIEGO — WNETRZE — 1906 — DZIEN

Sala jest mniejsza niz warszawska, rozmowy ostrzejsze. Krakowscy malarze ogladajg
obrazy cztowieka, ktory wrécit z Francji i od razu mowi, co w polskiej sztuce jest
niepotrzebne.

Slewinski rozmawia z KRYTYKIEM. Nad jego ramieniem dostrzega ML ODEGO
MEZCZYZNE stojacego przed pejzazem.

Mtody ma dwadziescia trzy lata. Szczupty, ciemne wtosy, rece splecione za plecami. Gdy
oglada obraz, przenosi ciezar z lewej nogi na prawg doktadnie tak jak Slewinski.

Wiadystaw traci watek rozmowy.
KRYTYK

Mowit pan o wptywie Bretanii.
SLEWINSKI

Nie. Pan méwit.

Odchodzi do miodego cztowieka.
MLODY MEZCZYZNA

Wszystko tonie w tej samej szaro$ci.

SLEWINSKI
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Nie wszystko.

MLODY MEZCZYZNA

Morze, skata, twarz. Jakby réznica miedzy nimi byta podejrzana.
SLEWINSKI

A pan potrzebuje roznicy, zeby wiedzie¢, na co patrzy?
MLODY MEZCZYZNA

Potrzebuje swiatta.

SLEWINSKI

Swiatto jest.

MLODY MEZCZYZNA
Podporzadkowane.

SLEWINSKI

Skupione.

MLODY MEZCZYZNA

Profesor Stanistawski mowi, ze pejzaz zmienia sie, zanim cztowiek zdazy go nazwac.
SLEWINSKI

Dlatego trzeba zobaczyé, co zostaje.
MLODY MEZCZYZNA

A jesli nie zostaje nic?

SLEWINSKI

Wtedy nie ma obrazu.

Mtody usmiecha sie z niezgoda.
MLODY MEZCZYZNA

Albo zaczyna sie nowy.

Slewinski oglada go zbyt dtugo.
MLODY MEZCZYZNA

Mam cos$ na twarzy?

SLEWINSKI

Nie. W sposobie stania.

Mtody rozplata rece.

Z sasiedniej sali wychodzi KOLEGA.
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KOLEGA

Porankiewicz! Idziemy do kawiarni?

Nazwisko uderza ciszej niz krzyk, ale mocnie;.
PORANKIEWICZ

Zaraz.

Odwraca sie do Wiadystawa.

PORANKIEWICZ

Wiadystaw Porankiewicz.

Slewinski patrzy na wyciagnieta reke. Po chwili jq przyjmuje.
SLEWINSKI

Wiadystaw Slewinski.

PORANKIEWICZ

Wiem. To panska wystawa.

Nie ma w jego gtosie rozpoznania innego niz artystyczne. A moze doskonale je ukrywa.
SLEWINSKI

Napije sie pan ze mng kawy?

PORANKIEWICZ

Jesli nie bedzie pan poprawiat mojego zdania o szarosci.
SLEWINSKI

Nie obiecuje.

PORANKIEWICZ

W takim razie ja tez nie.

Ida do wyjscia. Starszy Wtadystaw zostaje p6t kroku z tytu, patrzac na plecy syna.

47. KRAKOW, KAWIARNIA PRZY WYSTAWIE — WNETRZE — DZIEN

Maty stolik. Dwie kawy. Porankiewicz pali papierosa, Slewinski obraca tyzeczke miedzy
palcami.

Przez pierwsze minuty rozmawiajg tylko o malarstwie.

PORANKIEWICZ

W Polsce nie brakuje nauczycieli, ktérzy wiedza, jak powinien wygladac uczen.
SLEWINSKI
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We Francji tez nie.

PORANKIEWICZ

Pan miat Gauguina.

SLEWINSKI

Miatem siebie przy Gauguinie. To trudniejsze.
PORANKIEWICZ

Brzmi jak zdanie do wywiadu.

SLEWINSKI

Niech pan go nie zapisuje.

Porankiewicz usmiecha sie. Podobienstwo staje sie jeszcze bardziej widoczne.
SLEWINSKI

Panska matka... mieszka w Warszawie?

Mtody mezczyzna gasi papierosa. Nie pyta, skad Slewinski wie.
PORANKIEWICZ

Tak.

SLEWINSKI

Teofila.

PORANKIEWICZ

Tak ma na imie.

SLEWINSKI

Mowita panu o mnie?

PORANKIEWICZ

Tyle, ile byto trzeba, zebym nie musiat pytac.

Slewinski odktada tyzeczke.

SLEWINSKI

Kim wedtug niej jestem?

PORANKIEWICZ

Nie powiedziata, kim pan jest. Powiedziata, kim pan byt.

W kawiarni ktos sie smieje. Kelner stawia rachunek na sasiednim stoliku. Zwyczajny dzien
trwa obok nich.

SLEWINSKI
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Panski ojciec byt aktorem.
PORANKIEWICZ

Moj ojciec nauczyt mnie, ze po zejsciu ze sceny trzeba wrdci¢ i ztozy¢ dekoracje. Mama
nauczyta mnie, jak zyc¢, kiedy teatr nie ptaci.

SLEWINSKI

Nie pytam o zawdd.

PORANKIEWICZ

Ja tez nie.

Slewinski prébuje wypowiedzieé zdanie. Zaczyna oddechem, nie stowem.
SLEWINSKI

Mogtbym panu pomaoc.

Porankiewicz opiera sie o krzesto. Spodziewat sie wielu rzeczy, ale wtasnie ta go
rozczarowuje.

SLEWINSKI

Mam pracownie we Francji. Znam ludzi w Paryzu. Mégtby pan zobaczy¢—
PORANKIEWICZ

Co?

SLEWINSKI

Inne malarstwo. Inny sposob pracy.

PORANKIEWICZ

Pan zawsze proponuje wyjazd, kiedy nie potrafi zosta¢ przy rozmowie?
SLEWINSKI

To nie jest ucieczka.

PORANKIEWICZ

Dla pana nigdy.

Wiadystaw milczy.

PORANKIEWICZ

Nie potrzebuje nastepnego mistrza. Mam profesora. Mam nazwisko. Mam ojca.
Ostatnie zdanie wypowiada spokojnie, bez zemsty.

SLEWINSKI

Nie chciatem panu niczego odbierac.
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PORANKIEWICZ

Dlatego przyszedt pan z ofertg zamiast z prawdg?

Starszy Wtadystaw podnosi wzrok. Syn wie.

PORANKIEWICZ

Panskie zycie opisujg jak odwage. Z daleka kazda ucieczka ma dobrg kompozycje.
SLEWINSKI

Nie wie pan, dlaczego odszedtem.

PORANKIEWICZ

Wiem, kto zostat.

Slewinski nie znajduje odpowiedzi.

Porankiewicz ktadzie pienigdze za swojg kawe.

SLEWINSKI

Chciatbym zobaczy¢ panskie obrazy.

PORANKIEWICZ

Sa moje. Nie sg odpowiedzig na pana.

Wstaje.

PORANKIEWICZ

Pan nie przyszedt do mnie. Przyszedt pan sprawdzi¢, czy co$ po panu zostato.
Odchodzi.

Slewinski zostaje z nietknietg kawa i niewypowiedzianym zdaniem, ktérego nie zastapi
zadna podroz.

48. KRAKOW, WYNAJETY POKOJ / POCZTA - WNETRZE — NOC / RANO

Na stole lezg CZERWONE KWIATY kupione po drodze. Zbyt uroczyste jak na zywg
osobe, zbyt tatwe jak na wine.

Slewinski pisze do Teofili.

Pierwsza kartka zaczyna sie od stow: ,Zycie potoczyto sie...”
Wiadystaw czyta zdanie. Drze kartke.

Druga: ,Nie mogtem wtedy...”

Drze takze ja.

Na trzeciej pisze tylko:
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SLEWINSKI (V. 0.)
Teofilo. Odszedtem.
Zatrzymuje piéro.

SLEWINSKI (V. 0.)

Nie dlatego, ze nie miatem wyboru. Wybratem siebie. Nie pisze, zebys mnie rozgrzeszyta.
Chce przesta¢ nazywa¢ moj wybor losem.

Nie wspomina o Paryzu, dlugach ani Gauguinie. Nie pisze o sukcesie. Nie dotgcza
kwiatow.

Sktada kartke i adresuje koperte do Warszawy.

RANO

Na poczcie trzyma list nad otworem skrzynki. Tym razem nie cofa palcow.
Koperta spada.

Wraca do pokoju. Czerwone kwiaty zostaty na stole. Wtadystaw wktada je do zwyktego
dzbana z woda.

Nie ma swiadka, ktory mégtby powiedziec, ze to wystarczy.

49. KRAKOW, DOROZKA / ULICE — PLENER / WNETRZE — 1906 — DZIEN
Dorozka jedzie wolno po nieréwnym bruku. W $rodku siedzg WYSPIANSKI i SLEWINSKI.

Wyspianski ma trzydziesci siedem lat, lecz choroba postarzyta jego ciato. Twarz pozostaje
czujna. Méwi ciszej niz dawniej i oszczedza ruchy, ale mysl nadal wyprzedza rozmowce.

Na kolanach trzyma rulon planéw.

WYSPIANSKI

Wawel nie powinien by¢ grobem. Grob jest skonczony.

Rozwija czesc¢ projektu mimo kotysania powozu.

WYSPIANSKI

Tu teatr. Tu zgromadzenie. Tu miejsce dla ludzi zywych, ktorzy jeszcze nie wiedza, ze
majg wejse.

SLEWINSKI podtrzymuije rég papieru, zeby nie porwat go wiatr.
SLEWINSKI

Miasto sie zgodzi?

WYSPIANSKI

Miasto zawsze zgadza sie po Smierci autora.
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SLEWINSKI

Niech pan tak nie mowi.
WYSPIANSKI

Dlaczego? Brzmi niezdrowo?
Sktada plan.

Na ulicy ludzie rozpoznajg autora ,Wesela”. Mezczyzni zdejmujg kapelusze. Student
biegnie kilka krokdw za dorozka, zeby sie uktonic. Wyspianski odpowiada ledwie
widocznym ruchem dfoni.

WYSPIANSKI

Kiedy nie miatem na wegiel, nikt nie pytat o moj kaszel. Teraz caty Krakow pilnuje, czy
oddycham.

SLEWINSKI

Powinienem byt napisa¢ wczesniej.
WYSPIANSKI

Pisat pan.

SLEWINSKI

Nie o tym.

WYSPIANSKI

Wiasnie dlatego odpisywatem.

Dorozka mija Wawel. Wyspianski patrzy na wzgorze jak na niedokonczong prace, nie
pomnik.

SLEWINSKI

W Paryzu nie dopilnowatem—
Wyspianski zamyka oczy. Nie z bélu. Ze znuzenia zdaniem, ktére zna od lat.
WYSPIANSKI

Pan nadal tam stoi?
SLEWINSKI

Gdzie?

WYSPIANSKI

Pod moimi drzwiami z lekarzem.
SLEWINSKI

Byt pan chory.
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WYSPIANSKI

Jestem chory takze teraz. Niech pan sprébuje ze mng rozmawiac¢, zanim znoéw zacznie
mnie ratowac.

Dorozka zatrzymuje sie.

Wyspianski probuje wysia$é sam. Slewinski wyciaga reke, lecz nie chwyta go bez pytania.
Wyspianski zauwaza. Podaje mu rulon plandw, nie dton.

WYSPIANSKI

To moze pan potrzymac.

Wysiada, wspierajac sie o bok powozu. Slewinski idzie za nim z planami.

50. KRAKOW, MIESZKANIE / PRACOWNIA WYSPIANSKIEGO — WNETRZE — 1906 —
DZIEN

Pokoj jest peten projektow, ksigzek, kartonéw i dzieciecych rzeczy. Wielkie zamierzenia
mieszczg sie obok zwyktego zycia: model Wawelu na stole, bucik pod krzestem, prébki
farb miedzy rachunkami.

Wyspianski siada ciezko. Slewinski stawia rulon w kacie.
WYSPIANSKI

Nie tam. Wilgo¢.

Slewinski przenosi go pod wewnetrzng $ciane. Nie dyskutuje.
Przez chwile stychac tylko dzieci w sasiednim pokoju.

SLEWINSKI

Wtedy myslatem, Ze jesli ostrzege pana wystarczajgco mocno, postucha pan.
WYSPIANSKI

Wiem.

SLEWINSKI

Potem myslatem, ze gdybym nie zaprowadzit pana do Gauguina—
WYSPIANSKI

Nie bytoby obrazu? Choroby? Annah? Mnie?

SLEWINSKI

Nie wiem.

WYSPIANSKI

| to jest pierwsza uczciwa odpowiedz.
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Slewinski siada naprzeciwko.
SLEWINSKI

Nie byt wobec niej uczciwy.
WYSPIANSKI

Mozliwe.

SLEWINSKI

Wobec pana takze.
WYSPIANSKI

Mozliwe.

SLEWINSKI

To wszystko?

Wyspianski gniewnie przesuwa laske opartg o stot.
WYSPIANSKI

Nie. To nie wszystko. Tylko pan od lat chce, zeby wszystko zmiescito sie w jednym
wieczorze.

Z trudem wstaje. Podchodzi do kartonu opartego o Sciane.
WYSPIANSKI

Byt Paryz. Byta Annah. Byt moj wybor, jej wybér i cudza gra. Potem byty tysigce dni,
ktérych pan nie widziat.

Wskazuje projekty, ksigzki, dzieciecy bucik.

WYSPIANSKI

Praca. Teatr. Matzenstwo. Dzieci. Krakéw. Wawel. Gniew. Pycha. Strach. To takze moje
zycie.

SLEWINSKI

Nie chciatem go pomniejszy¢.

WYSPIANSKI

Chciat pan znalez¢ przyczyne. Jedng. Najlepiej takg, w ktorej pan mogt cos zrobic.
SLEWINSKI

Bo mogtem.

WYSPIANSKI

Nie bytem dzieckiem.
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To samo zdanie co przed laty. Teraz nie jest obrong mtodosci. Jest podsumowaniem
dorostego zycia.

WYSPIANSKI

Pomogt mi pan. Pokazat Paryz. Pokazat Gauguina. Nauczyt mnie pan, ze obraz moze
odrzuci¢ potowe swiata i nadal by¢ petny.

Slewinski stucha. Nie przerywa pochwaty usprawiedliwieniem.
WYSPIANSKI

Ale nie jest pan autorem mojego zycia.

SLEWINSKI

Wiem.

WYSPIANSKI

Nie. Pan to rozumie. Jeszcze nie wiem, czy pan w to wierzy.
Siada ponownie, wyczerpany.

SLEWINSKI

Co mam zrobi¢?

WYSPIANSKI

Nie robi¢ z winy obrazu.

Slewinski patrzy na niego.

WYSPIANSKI

Nie wybierac¢ jednego $wiatta, jednego klucza, jednej kobiety i jednej goraczki. Nie uktadac
ich tak dtugo, az kompozycja zacznie panu wybaczac.

SLEWINSKI

To tez bytaby sztuka.

WYSPIANSKI

Nie. To tez byfaby literatura.

Na twarzy Wyspianskiego pojawia sie cien dawnego, bezczelnego usmiechu.
SLEWINSKI

Obraza pan moich przyjaciét pisarzy.

WYSPIANSKI

Sam jestem jednym z nich. Wiem, do czego jestesmy zdolni.

Po raz pierwszy napiecie ustepuje.
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Wyspianski wskazuje duzy karton.

WYSPIANSKI

Trzeba go postawi¢ pionowo. Chce zobaczy¢ catosé.
Slewinski podnosi karton. Ustawia go przy $cianie.
WYSPIANSKI

Wyzej z lewe;j.

Wiadystaw poprawia.

WYSPIANSKI

Za wysoko.

Opuszcza.

WYSPIANSKI

Tak.

Slewinski trzyma ciezki karton obiema rekami. W zasiegu ma wegiel lezacy na stole. Nie
siega po niego.

Wyspianski oglada kompozycje. Oddycha ptytko, lecz jego wzrok pracuje.
WYSPIANSKI

Teraz moze pan powiedziec.

SLEWINSKI

Co?

WYSPIANSKI

Co pan widzi.

Slewinski patrzy na karton, nie na chorego cztowieka.
SLEWINSKI

Pustka po prawej trzyma catosc.

Wyspianski kiwa gtowa.

WYSPIANSKI

Wiasnie.

Nie jest to przebaczenie wypowiedziane wprost. Jest czyms trudniejszym: ponownym
dopuszczeniem do rozmowy.

Slewinski nadal trzyma karton. Tym razem pomaga, nie prowadzac.
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51. WARSZAWA, PRYWATNA PRACOWNIA — WNETRZE — DZIEN

Pracownia miesci sie na pietrze kamienicy. Sze$¢ sztalug, jeden piec, za mato swiatta. Na
podwyzszeniu: gliniany dzban, cebule i zwinieta biata tkanina.

Przed kazdg sztalugg inny obraz. Na wiekszosci dzban jest juz dzbanem, cebula cebulg,
tkanina tkaning. Tylko razem nic nie waza.

Slewinski przechodzi miedzy uczniami. Nie zaczyna od najlepszego ptétna ani od
najgorszego. Zatrzymuje sie tam, gdzie cos probuje sie wydarzyc.

Przed obrazem JANA, dziewietnastoletniego studenta, staje bokiem.
JAN

Nie umiem zrobi¢ fatd.

SLEWINSKI

Fatdy sg zrobione. Nie umie pan zrobi¢ ciezaru.

JAN

Tkanina jest biata.

SLEWINSKI

To informacja dla praczki.

Kilku uczniow usmiecha sie. Jan nie.

Slewinski bierze kawatek wegla. Nie dotyka ptétna. Na osobnej kartce kresli trzy linie:
krawedz stotu, spadek tkaniny, ciemny klin miedzy dzbanem a cebulami.

SLEWINSKI

Tu wszystko ucieka w dot. Pan zatrzymat kazda rzecz osobno, jakby bat sie, ze sie
pobrudza.

Podaje wegiel Janowi.

SLEWINSKI

Prosze zabrac¢ swiatto stad. | stad. Dzban musi usigsc.

JAN

Dzban nie siedzi.

SLEWINSKI

Dlatego malowanie jest trudniejsze od podpisywania przedmiotow.

Jan zamalowuje jasng plame na stole. Potem drugq. Nagle dzban nabiera objetosci, a
tkanina zaczyna cigzy¢ za krawedzia.

Jan cofa sie. Widzi swdj obraz po raz pierwszy.
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JAN

Teraz cebule sg za lekkie.

SLEWINSKI

Wiasnie. Teraz ma pan obraz, ktéry moze panu stawiac opor.
Slewinski rusza dale;j.

Przy scianie ZOFIA wyciska resztke zieleni z rozcietej tubki. Metal peka, farba brudzi jej
palce.

SLEWINSKI

Dlaczego nie pracuje pani w tle?

ZOFIA

Skonczyta mi sie zielen.

SLEWINSKI

Woczoraj takze.

ZOFIA

Wczoraj miatam jeszcze na dnie.

SLEWINSKI

Farby kupuje sie przed malowaniem.

ZOFIA

Pienigdze tez.

Slewinski patrzy na jej ptétno. Ciemny stét jest dobry. Dzban jeszcze lepszy.
Wyjmuje portfel. Ktadzie na poétce banknot, nie podaje go do reki.
SLEWINSKI

Zielen chromowa. Nie szmaragdowa. | biel.
ZOFIA

Oddam.

SLEWINSKI

Nie mnie. Obrazowi.

Zofia zwija banknot i chowa do kieszeni fartucha.
Z drugiego konca pracowni odzywa sie ANTONI.
ANTONI
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Panie profesorze, jesli dzban jest tylko ciezarem, po co ustawiliSmy wtasnie ten? Mozna
byto da¢ kamien.

SLEWINSKI

Kamien bytby tatwiejszy.

ANTONI

Mnie chodzi o to, Zze ornament tez cos znaczy.
SLEWINSKI

Tak. Przeszkadza.

ANTONI

Moze panu.

Slewinski podchodzi do jego sztalugi. Na obrazie niebieski wzér dzbana rozrést sie w
dekoracyjny rytm, ktory obejmuje caty stoét.

Przez chwile patrzy z autentycznym zainteresowaniem.
SLEWINSKI

Widze, co pan robi.

Antoni czeka.

SLEWINSKI

Prosze to usunggé.

ANTONI

Dlaczego?

SLEWINSKI

Bo ornament udaje konstrukcje.
ANTONI

A jesli to jest moja konstrukcja?
SLEWINSKI

Nie jest.

ANTONI

Skad pan wie?

SLEWINSKI

Bo ja juz te droge przeszedtem.

Antoni odkfada pedzel.
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SLEWINSKI

Prosze usungc btekit i zaczag¢ od duzej ciemnej plamy.
ANTONI

Nie chce.

Slewinski odwraca sie do catej grupy.

SLEWINSKI

W tej pracowni nie éwiczymy chcenia. Cwiczymy widzenie.
Cisza.

SLEWINSKI

Kto nie chce patrze¢, moze pracowac gdzie indzie;.

Antoni zeskrobuje bfekit. Slewinski przechodzi do nastepnej sztalugi.

Jan nadal patrzy na dzban, ktéry wreszcie wazy. Zofia Sciska w kieszeni pienigdze na
farby. Antoni usuwa z obrazu jedyng rzecz, ktéra nalezata wytgcznie do niego.

52. KAZIMIERZ / PORONIN, PLENER — DZIEN. RZEKA POD KAZIMIERZEM.

Rzad sztalug stoi na skarpie. Wista ptynie szeroko, matowa od letniego swiatta. W dole
todzie z piaskiem. Na drugim brzegu pola uktadajg sie w spokojne pasy.

Slewinski przechodzi miedzy mtodymi malarzami. Eugenia siedzi nieco dalej, pracujac nad
wiasnym ptétnem.

Przy sztaludze TADEUSZA MAKOWSKIEGO rzeczny brzeg sktada sie z uproszczonych
domow i drobnych postaci. Ludzie sg nieproporcjonalni, lecz tworzg mocniejszy rytm niz
pejzaz.

SLEWINSKI

Pan nie maluje brzegu.

MAKOWSKI

Jeszcze nie.

SLEWINSKI

Wecale. Pan buduje z tych ludzi drugg wies.

Makowski spoglada na obraz. Trafnos¢ uwagi sprawia mu przyjemnosc.
SLEWINSKI

Niech pan ich teraz podporzadkuje skarpie. Za duzo méwia.

MAKOWSKI
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Moze skarpa mowi za mato.
SLEWINSKI

Skarpa nie musi mowié. Musi trwad.
Przesuwa sie do nastepnej sztalugi.

STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ maluje chmury nad rzeka fioletami tak ostrymi, jakby
krajobraz gorgczkowat.

SLEWINSKI

Pan nie wierzy w pogode.

WITKACY

Pogoda pierwsza nie wierzy we mnie.

SLEWINSKI

To widac¢. Niech pan zostawi ten fiolet.

Witkacy unosi brwi. Nie spodziewat sie zgody.
SLEWINSKI

Ale zgasi reszte. Inaczej wszystko krzyczy i niczego nie stychac.
WITKACY

Moze witasnie tak wyglada uczciwy dzien.
SLEWINSKI

Uczciwos$¢ nie zwalnia z kompozycji.

Witkacy patrzy na Eugenie. Ona udaje, ze nie styszy.

Przy ptotnie TYMONA NIESIOLOWSKIEGO korony drzew sg spiete jedng ptynna linia.
Rzeka wygina sie razem z nimi, bardziej ornament niz przestrzen.

SLEWINSKI

Pan widzi kontur, zanim zobaczy rzecz.

NIESIOLOWSKI

Rzecz znika. Kontur zostaje.

SLEWINSKI

Niech zostanie. Ale prosze obcigzy¢ srodek. Zielen. Ziemia. Jedna masa.
NIESIOLOWSKI

Wtedy linia przestanie prowadzic.

SLEWINSKI

142



Niech przestanie. Obraz nie jest psem na smyczy.

Kilku uczniow sie Smieje. Niesiotowski takze, cho¢ nie zmienia obrazu.
Slewinski staje posrodku grupy.

SLEWINSKI

Nie malujcie tego, co sie wydarza. £6dz odptynie, cztowiek przejdzie, chmura sie
rozpadnie. Znajdzcie to, co zostaje. Duzg forme. Ciezar. Rygor tonu. Inaczej kazdy
przypadek bedzie wam dyktowat obraz.

MAKOWSKI

A jesli przypadek jest ciekawszy od rygoru?
SLEWINSKI

Nie jest.

WITKACY

To bardzo uspokajajgca wiadomosc.
SLEWINSKI

Nie jesteSmy tu po spokd;.

Eugenia odrywa wzrok od wtasnego ptotna.
PORONIN — INNY DZIEN

Te same sztalugi stojg pod Tatrami. Stonce przedziera sie przez niskie chmury. Géra
pojawia sie i znika, zanim malarze zdazg jg uchwycic.

Makowski uktada chatupy w ciezkie, niemal ludzkie sylwety. Witkacy rozrywa zbocze
nerwowymi liniami. Niesiotowski zamyka gory w ptaskim rytmie.

Trzy odrebne obrazy. Slewinski udziela trzech niemal takich samych rad.
SLEWINSKI

Mniej anegdoty.

DO WITKACEGO:

SLEWINSKI

Mniej goraczki.

DO NIESIOLOWSKIEGO:

SLEWINSKI

Mniej ozdoby.

Wraca do Makowskiego i wskazuje ciemny dach.

SLEWINSKI
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Tak trzeba zacza¢. Od jednej masy, ktorej reszta bedzie postuszna.
Eugenia upuszcza pedzel. Schyla sie po niego zbyt pézno.
Slewinski podchodzi.

SLEWINSKI

Co?

EUGENIA

Nic. Przypomniat mi sie Pont-Aven.

SLEWINSKI

Nie bylismy razem w Pont-Aven.

EUGENIA

Nie musiatam. Przywiozte$ stamtad pewien ton gtosu.
SLEWINSKI

Jaki?

EUGENIA

,1ak trzeba”.

Slewinski zerka na uczniéw. Kazdy pracuje inaczej, ale wszyscy wtasnie przyciemniajg
obrazy.

SLEWINSKI

Gauguin zadat postuszenstwa sobie. Ja zgdam postuszenstwa obrazowi.
EUGENIA

Obraz méwi dzisiaj wyjatkowo podobnym gtosem do ciebie.

SLEWINSKI

Bo oni jeszcze nie umiejg stuchac.

EUGENIA

A jesli styszg cos innego?

Slewinski patrzy w strone gér. Chmury odstaniajg na moment ostry szczyt.
SLEWINSKI

To muszg patrzec¢ dtuzej.

Wraca do grupy.

Eugenia pozostawia na swoim ptétnie jasng, niepodporzadkowang plame nieba.
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53. WARSZAWA, SZKOLA SZTUK PIEKNYCH — WNETRZE - DZIEN

Duza sala korekt. Dwanascie ptdcien ustawiono pod $ciang. Studenci stojg pétkolem.
Profesorowie przechodzg od obrazu do obrazu.

Przed ptétnem KRAJEWSKIEGO, chudego chtopaka w za krétkiej marynarce, Slewinski
zatrzymuje sie na dtuze;.

Na obrazie stara kobieta siedzi przy oknie i ceruje koszule. Twarz jest doktadna, rece
wzruszajgce, swiatto miekkie. Wszystko opowiada. Nic sie nie trzyma.

SLEWINSKI

Co pan malowat?

KRAJEWSKI

Matke.

SLEWINSKI

Pytatem o obraz.

KRAJEWSKI

Matke przy oknie.

SLEWINSKI

To juz wiemy. Co pan malowat?
Krajewski nie odpowiada.
Slewinski zwraca sie do grupy.
SLEWINSKI

Kto widzi konstrukcje?

Cisza.

SLEWINSKI

Wiasnie.

Wskazuje laskg kolejne fragmenty ptétna.
SLEWINSKI

Tu sentyment. Tu opowiesc¢ o biedzie. Tu tadna reka, zebysmy uwierzyli, ze syn kocha
matke. A tutaj Swiatto, ktére ma nam powiedzie¢, co czuc.

KRAJEWSKI
Tak byto.
SLEWINSKI

W zyciu. W obrazie nie ma ,tak byto”. Jest tylko ,tak jest”. A tutaj nic nie jest.
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Po sali przechodzi cichy ruch. Krajewski patrzy na buty.

JEDNA ZE STUDENTEK

Rece sg dobre.

SLEWINSKI

Sg zreczne. To nie to samo.

KRAJEWSKI

Moge poprawic.

SLEWINSKI

Nie poprawiaé. Zaczg¢ od nowa.

Slewinski bierze szmate, moczy jg w terpentynie i zbliza do ptétna.
Krajewski odruchowo zastania obraz wtasnym ciatem.
KRAJEWSKI

Nie.

Slewinski zatrzymuije reke.

SLEWINSKI

W takim razie niech pan sam zetrze.

KRAJEWSKI

To jest moja matka.

SLEWINSKI

Tym bardziej niech jej pan nie uzywa do ukrywania ztego malarstwa.
Zdanie pada za mocno. Slewinski styszy to dopiero w ciszy, ktéra po nim zostaje.
Krajewski zdejmuje ptétno ze sztalugi.

SLEWINSKI

Dokad pan idzie? Korekta sie nie skonczyta.

KRAJEWSKI

Dla mnie tak.

Wychodzi z obrazem. Drzwi uderzajg o Sciane.

Slewinski odktada szmate.

SLEWINSKI

Nastepny.

Nikt nie przesuwa obrazu.
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KILKA TYGODNI POZNIEJ

To samo miejsce przy $cianie pozostaje puste. Na sztaludze warstwa kurzu pokazuje,
gdzie stato ptétno Krajewskiego.

Zofia z prywatnej pracowni podchodzi do Slewinskiego po zajeciach.
ZOFIA

Krajewski wyjechat.

SLEWINSKI

Dokad?

ZOFIA

Do Radomia. Do sklepu wuja.

SLEWINSKI

Wréci.

ZOFIA

Sprzedat farby. Powiedziat, Zze nie bedzie malowat.
Slewinski patrzy na pustg sztaluge.

SLEWINSKI

Przeze mnie?

ZOFIA

Ojciec od dawna kazat mu wracac¢. Nie miat na czesne. Matka choruje.
SLEWINSKI

Pytatem: przeze mnie?

ZOFIA

Nie wiem.

Ta odpowiedz nie przynosi ulgi.

SLEWINSKI

Byt staby.

Zofia patrzy na niego ostro.

SLEWINSKI

Obraz. Obraz byt staby.

ZOFIA

On tez o tym wie.
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Odchodzi.

Slewinski zostaje sam. Na stole lezy szmata stwardniata od zaschnietej farby. Bierze ja,
podchodzi do pustej sztalugi, po czym odktada doktadnie tam, gdzie byita.

54. WARSZAWA, PRACOWNIA SZKOLNA — WNETRZE — 1907 — DZIEN / WIECZOR

Jaskrawy obraz stoi posrodku sali. Pomaranczowe drzewo, fioletowa ziemia, zétta twarz.
Kolory nie budujg formy. Zderzajg sie jak Zle ustawione meble.

MtODY STUDENT czeka obok. Slewinski oglada ptétno ze zmarszczonym czotem.
SLEWINSKI

Skad to swiatto?

STUDENT

Byto rano.

SLEWINSKI

Rano nie jest kolorem.

Podchodzi blizej. Wycigga reke po pedzel studenta.

Student oddaje go bez oporu.

Slewinski nabiera ciemnej czerwieni. Trzyma pedzel centymetr od pomaranczowego
drzewa.

Drzwi otwierajg sie.

W progu stoi WOZNY z gazetg w dtoni. Nie wchodzi dale;.
WOZNY

Panie profesorze.

Slewinski nie odwraca gtowy.

WOZNY

Wyspianski umart.

Pedzel pozostaje w powietrzu.

Ktos z tytu pyta kiedy. Ktos inny mowi, ze to niemozliwe. Wozny podaje gazete
najblizszemu studentowi.

Slewinski patrzy na jaskrawe ptétno. Na farbe nabrang cudzym pedzlem.
Powoli wyciera pedzel o wtasng szmate i podaje go studentowi.
SLEWINSKI

Prosze dokonczyc.
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STUDENT

Jak?

SLEWINSKI

Po swojemu.

STUDENT

Ale mowit pan, ze drzewo—

SLEWINSKI

Drzewo jest panskie. Jesli ma upasc, niech upadnie przez pana.
Slewinski bierze gazete. Nie czyta catej wiadomosci. Wystarcza nazwisko i czarna ramka.
Wychodzi z sali.

WIECZOR

W pracowni Slewinskich pali sie jedna lampa. Eugenia ceruje rekaw podréznego ptaszcza
Wiadystawa. Na stole lezy rozktad jazdy do Krakowa.

Slewinski stoi przy oknie.
EUGENIA

Pociag odchodzi rano.
SLEWINSKI

Nie jade.

EUGENIA

Zdazysz.

SLEWINSKI

Nie o to chodzi.
Eugenia odktada igte.
SLEWINSKI

Zrobig z niego pochod. Mowy, sztandary, dzwony. Narod zawsze przychodzi, kiedy artysta
nie moze juz zaprotestowac.

EUGENIA

Mozliwe.

SLEWINSKI

Nie bede uczestniczyt w widowisku.

EUGENIA
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Nie musisz iS¢ dla narodu.

SLEWINSKI

W Krakowie nie da sie teraz i$¢ tylko dla cztowieka.
Eugenia sktada ptaszcz. Nie pakuje go.

EUGENIA

Bojisz sie zobaczy¢, ze umart.

SLEWINSKI

Widziatem go chorego.

EUGENIA

Widziates go zywego.

Slewinski odwraca sie od okna.

SLEWINSKI

Mam urzadza¢ podroz, zeby potwierdzi¢ wiadomos¢ z gazety?
EUGENIA

Nie. Masz przestac urzadza¢ argument.

Slewinski bierze rozktad jazdy, sktada go i odktada na pétke.
SLEWINSKI

Nie jade.

EUGENIA

Wiem.

Gasi lampe przy ptaszczu.

W ciemnosci z ulicy dobiega dzwon. Po pierwszym odzywa sie nastepny, dalej. Slewinski
stoi przy oknie i liczy uderzenia, cho¢ udaje, ze nie stucha.

55. WARSZAWA, ZEBRANIE PROFESOROW — WNETRZE - DZIEN

Dtugi stot w sali posiedzen. Katamarze, protokoty, szklanki z wodg. Na scianach
akademickie studia: tors, reka, draperia, kon.

Slewinski siedzi naprzeciwko pieciu PROFESOROW i DYREKTORA. Nie zdjat
rekawiczek. Jakby przyszedt tylko na chwile.

DYREKTOR

Nie kwestionujemy panskiego poziomu artystycznego.
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SLEWINSKI

To zwykle poczatek kwestionowania wszystkiego, co z niego wynika.
DYREKTOR

Kwestionujemy metode.

PROFESOR RYSUNKU

Studenci przestali rysowaé model. Rysujg panskie zdanie o modelu.
SLEWINSKI

Panscy rysujg gips, nawet kiedy przed nimi siedzi cztowiek.
PROFESOR RYSUNKU

Najpierw muszg poznac proporcje.

SLEWINSKI

Poznaja je tak dtugo, az przestajg widziec.

DRUGI PROFESOR ktadzie na stole trzy studenckie prace. Ciemne, zwarte martwe
natury.

DRUGI PROFESOR

Trzech réznych studentow.

SLEWINSKI

Tak.

DRUGI PROFESOR

Trzy obrazy Slewinskiego.

SLEWINSKI

Nie. Trzy pierwsze préby zbudowania formy.

DRUGI PROFESOR

Wszystkie panska paleta.

SLEWINSKI

Bo na razie kolor stuzy im do ukrywania braku konstrukciji.
PROFESOR RYSUNKU

Wedtug pana wszystko, czego pan nie uczy, stuzy do ukrywania braku konstrukgciji.
SLEWINSKI

Nie wszystko. Panskie konie nie ukrywajg juz niczego.

Dyrektor uderza palcami w stot.
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DYREKTOR

Wiasnie o to chodzi. Zaczynamy od programu, konczymy na pogardzie.
SLEWINSKI

Pogarda to mocne stowo.

DYREKTOR

Uzywa go pan czesciej, niz sadzi. Tylko bez wymawiania.
Krétka cisza.

MELODSZY PROFESOR

Krajewski odszedt po panskiej korekcie.

SLEWINSKI

Krajewski odszedt, bo nie miat pieniedzy.

MLODSZY PROFESOR

To jedna z wersiji.

SLEWINSKI

Ma pan inng?

MLODSZY PROFESOR

Mam pytanie, czy student musi by¢ upokorzony, zeby zobaczy¢ btad.
SLEWINSKI

Nie upokorzytem go.

MLODSZY PROFESOR

On tego nie wiedziat.

Slewinski $cigga rekawiczki i ktadzie je réwno przed soba.
SLEWINSKI

Chcecie szkoty, ktéra nie ryzykuje niczyjej przykrosci. Bedziecie wypuszczac ludzi
zadowolonych i slepych.

DYREKTOR

Pan chce szkoty, ktéra ryzykuje cztowieka dla obrazu.

SLEWINSKI

Obraz jest tu jedynym powodem, zebysmy w ogole siedzieli przy tym stole.
MLODSZY PROFESOR

Student takze.
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SLEWINSKI

Student przeminie. Zostanie to, czego sie nauczyt.

DYREKTOR

Albo to, czego juz nie odwazy sie zrobic.

Slewinski patrzy na trzy ciemne pitétna.

PROFESOR RYSUNKU

Nie uczy pan widzenia. Nawraca pan na wtasng maniere.
SLEWINSKI

Moja maniera przynajmniej patrzy. Panska przepisuje regulamin.
PROFESOR RYSUNKU

| znowu cztowiek znika panu za argumentem.

Slewinski wstaje.

SLEWINSKI

Nie bede firmowat szkoty, w ktorej poprawnos¢ jest wazniejsza od prawdy.
DYREKTOR

Nikt nie prosi o firmowanie. Prosimy, zeby pan uczyt takze tych, ktorzy nie zostang panem.
SLEWINSKI

Nie potrafie uczy¢ tego, w co nie wierze.

DYREKTOR

To nie to samo, co nie potrafi¢ uczy¢ ludzi innych od siebie.
Slewinski wktada rekawiczki.

SLEWINSKI

Prosze przyja¢ mojg dymisje.

DYREKTOR

Prosze jej nie sktadac¢ w gniewie.

SLEWINSKI

Sktadam jg w obronie malarstwa.

PROFESOR RYSUNKU

Oczywiscie.

Jedno stowo wystarcza, by trafny spér zamienit sie w osobistg zniewage.
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Slewinski bierze jedno ze studenckich ptécien, jakby chciat co$ pokazaé. Po chwili odktada
je. Nie ma juz komu.

Wychodzi.

Na stole zostajq trzy prace. Dopiero bez niego wida¢ miedzy nimi drobne roéznice.

56. WARSZAWA, PRACOWNIA SLEWINSKICH — WNETRZE — WIECZOR

Eugenia pakuje obrazy w szary papier. Odwraca ptétna malaturg do $rodka, przektada je
tekturg i wigze sznurkiem.

Slewinski chodzi miedzy pustymi miejscami na $cianach. Zdejmowanie obrazéw ujawnito
prostokaty czystszego tynku.

SLEWINSKI

Nie musimy wyjezdza¢ od razu.

EUGENIA

Nie musimy.

Wigze kolejny pakunek.

SLEWINSKI

Moéwisz to tak, jakbysmy juz wyjechali.
EUGENIA

Ty wyszedtes ze szkoty przed potudniem. Ja tylko nadgzam z rzeczami.
SLEWINSKI

Nie wyrzucili mnie.

EUGENIA

Wiem. Utatwites im prace.

SLEWINSKI

Chcieli, zebym uczyt dekoratoréw i kopistéw.
EUGENIA

Chcieli, zebys uczyt ludzi.

SLEWINSKI

Malarstwa.

EUGENIA

Ludzi malarstwa.
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Slewinski bierze ze stotu krzywo zawigzany pakunek. Poprawia wezet.
SLEWINSKI

Dyrektor powiedziat prawie to samo.

EUGENIA

Moze dlatego, ze ustyszat te samg awanture.
SLEWINSKI

Bronisz ich?

Eugenia przestaje pakowac.

EUGENIA

Nie kazdy sprzeciw jest zdrada.

SLEWINSKI

Nie powiedziatem, ze mnie zdradzili.

EUGENIA

Nie musisz wymawiac stowa. Masz wiecej sposobdw.

Zdejmuije z potki maty obraz uczennicy — jasne kwiaty w czerwonym naczyniu. Slewinski
dostat go w podziekowaniu. Obraz nie przypomina jego malarstwa.

EUGENIA

Miates racje w sprawie sztuki.
Slewinski czeka na reszte.

EUGENIA

| przegrate$ w sprawie ludzi.
SLEWINSKI

To zdanie jest zbyt zgrabne, zeby byto catkiem prawdziwe.
EUGENIA

Sprobuj je zepsuc€ argumentem.
SLEWINSKI

Nie zatrudnili mnie, zebym byt lubiany.
EUGENIA

Nie. Zatrudnili cie, zeby po spotkaniu z tobg chcieli patrze¢ uwazniej, nie bac¢ sie wtasnych
oczu.

SLEWINSKI
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Krajewski nie odszedt przeze mnie.

EUGENIA

Nie wiesz.

SLEWINSKI

Ty tez nie.

EUGENIA

Dlatego nie uzywam jego odejscia, zeby sobie wybaczyé.
Slewinski odktada pakunek.

EUGENIA

Nie kazdy uczen ma zosta¢ Slewinskim.

SLEWINSKI

Jeden juz wystarczy?

Probuje sie usmiechng¢. Eugenia nie pomaga mu dowcipem.
EUGENIA

Czasem jeden to za duzo.

Zdanie boli takze jg. Odwraca obraz uczennicy do swiatta.
EUGENIA

Gdy patrzysz na ptétno, jestes najhojniejszym cztowiekiem, jakiego znam. Potrafisz
czekac, az pokaze ci, czym chce byc.

SLEWINSKI

Pt6tno nie ktamie.

EUGENIA

Ptétno nie moze ci sie sprzeciwié.
Cisza.

Za oknem przejezdza woz. Szyby drza, obrazy oparte o sciane odpowiadajg cichym
stukiem.

SLEWINSKI

Co miatem zrobic¢?
EUGENIA
Zapytac.
SLEWINSKI

156



O co?

EUGENIA

Czego potrzebuja.

SLEWINSKI

Potrzebujg nauczyciela.

EUGENIA

Widzisz? Nawet odpowiedz dajesz za nich.
Wraca do pakowania.

Slewinski stoi przed jasnym obrazem uczennicy. Odruchowo unosi dton, zeby wskazaé
zbyt lekki dot kompozycji.

Zatrzymuje jg w potowie.
Eugenia widzi ten gest. Nic nie mowi.

Slewinski bierze papier, ale nie zawija obrazu. Ustawia go osobno, malaturg na zewnatrz.

57. MAJATEK TARNOWSKIEGO, PLENER / POKOJ DO RYSUNKU — DZIEN

Na skraju parku kilkoro dzieci i dwoje starszych ucznidw rysuje pien roztozystych grabow.
WLADYStAW PORANKIEWICZ chodzi miedzy nimi.

Slewinski obserwuje z daleka. W kieszeni marynarki ma ztozong koperte. Jej rég
odznacza sie pod materiatem.

MALA UCZENNICA rysuje kazdag gataz osobno. Porankiewicz przykuca przy jej kartce.
PORANKIEWICZ

Co jest najciemniejsze?

UCZENNICA

Dziura.

Wskazuje przestrzen miedzy konarami.
PORANKIEWICZ

To narysuj najpierw dziure.
UCZENNICA

Przeciez jej nie ma.

PORANKIEWICZ

Dlatego sie zmiesci.
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Dziewczynka zaczernia pusty ksztatt. Pien pojawia sie wokot niego bez obrysowywania
kazdej gatezi.

Slewinski uémiecha sie. Rozpoznaje metode, lecz nie wiasne zdanie.
W POKOJU DO RYSUNKU

Prace schng na podtodze. Na stole herbata i niedojedzony chleb. Porankiewicz porzadkuje
wegle wedtug dlugosci, zeby zuzy¢ najkrétsze jako pierwsze.

Slewinski zatrzymuje sie przy jego obrazie opartym o $ciane. Miode drzewa na pierwszym
planie sg lekkie, niemal przezroczyste. Za nimi ciezki dwor zamyka przestrzen.

SLEWINSKI

Pierwszy plan ucieka.

PORANKIEWICZ

Wiem.

SLEWINSKI

Gdyby zwigzac te trzy pnie jedng ciemng—

Urywa.

Porankiewicz czeka. Dawniej czekat na oferte, potem na prawde. Teraz czeka na korekte.
SLEWINSKI

Czego pan potrzebuje?

PORANKIEWICZ

Od obrazu czy od pana?

SLEWINSKI

Od pracy.

Porankiewicz spoglada na dzieci wybiegajace do parku.
PORANKIEWICZ

Spokoju.

SLEWINSKI

Do namystu?

PORANKIEWICZ

Do pracy. Bez wyjazdéw, ofert, cudzych rozwigzan. Kilku miesiecy, w ktérych nic nie
bedzie musiato niczego znaczyc¢.

Slewinski kiwa glowa.

SLEWINSKI
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Moge to uszanowac.

PORANKIEWICZ

To wiecej, niz proponowat pan ostatnio.
Slewinski dotyka kieszeni.

SLEWINSKI

Mam cos dla pana.

Wyjmuje koperte. Na froncie widnieje tylko: ,Wiadystawowi”.
Porankiewicz nie wycigga reki.
PORANKIEWICZ

Co to jest?

SLEWINSKI

Odpowiedz, ktorej wtedy nie powiedziatem.
PORANKIEWICZ

O ojcostwie?

Slewinski patrzy na niego. Porankiewicz wiedziat albo domyslat sie wiecej, niz pozwalat
zobaczyc¢.

PORANKIEWICZ

Matka nie musiata nazywaé wszystkiego. Aktor uczy sie stysze¢ takze pauzy.
SLEWINSKI

Chce, zeby znat pan prawde.

PORANKIEWICZ

Czyjq?

SLEWINSKI

Pana.

PORANKIEWICZ

Moja jest taka, ze ojciec wracat po przedstawieniu, cho¢ czasem przynosit tylko zapach
garderoby i pustg kieszen. Kiedy chciatem malowac, sprzedat pierscieh po swojej matce.
Nie rozumiat obrazéw. Rozumiat, Ze sg moje.

Slewinski trzyma koperte miedzy nimi.
PORANKIEWICZ

Niech mi pan nie odbiera tego cztowieka tylko dlatego, ze teraz potrafi pan napisac lepsze
zdanie.
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SLEWINSKI

Nie chce go odbieraé.

PORANKIEWICZ

Wiem. Chce pan dotozy¢ siebie. To moze byc¢ rownie ciezkie.
Z parku dobiega gtos dziewczynki.

UCZENNICA (O. S.)

Panie Wiadystawie! Dziura sie przesuneta!
PORANKIEWICZ

Zaraz przyjde!

Odwraca sie do Slewinskiego.

PORANKIEWICZ

Pytat pan, czego potrzebuje.

SLEWINSKI

Spokoju do pracy.

PORANKIEWICZ

Tak.

Slewinski chowa list do kieszeni.

Nie drze go. Nie oddaje. Nie mowi sobie, ze zrezygnowat na zawsze.
PORANKIEWICZ

Zostanie pan na obiad?

To nie jest zaproszenie ojca. Jest zaproszeniem goscia.
SLEWINSKI

Jesli nie bede musiat oceniac rysunkow.
PORANKIEWICZ

Nie bedzie pan.

Wychodzg do parku.

Przy kartce dziewczynki cien miedzy konarami rzeczywiscie zmienit ksztatt. Porankiewicz
siada obok niej na ziemi.

Slewinski staje za nimi. Widzi rozwigzanie natychmiast.

Milczy.
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58. WARSZAWA, HOTEL BRISTOL / POCIAG NA ZACHOD — WNETRZE — NOC / DZIEN
NOC. HOTELOWY SALON

Kelnerzy gaszg kolejne lampy. Za wysokimi oknami Krakowskie Przedmiescie 1$ni po
deszczu. W lustrach odbijajg sie puste stoliki, ztocenia i dwoch starszych mezczyzn, ktorzy
zostali po zamknieciu.

Slewinski siedzi naprzeciw WITOLDA FIJALKOWSKIEGO. Miedzy nimi butelka koniaku.
Jeden kieliszek pusty, drugi nietkniety.

Przy kolumnie stojg skrzynie z obrazami. Na kazdej ten sam kierunek wypisany czarng
farbg: FRANCJA.

Fijatkowski wyjmuje z kieszeni zegarek. Otwiera koperte, patrzy na wskazowki, zamyka.
FIJALKOWSKI

Masz pocigg?

SLEWINSKI

Mam dwa bilety.

FIJALKOWSKI

To nie jest odpowiedz.

SLEWINSKI

Kiedys dziesieC dni wystarczato mi za caty plan.

FIJALKOWSKI

| cudzy kowal.

Przez chwile obaj widzg arene sprzed lat.

FIJALKOWSKI

Co na to Eugenia?

SLEWINSKI

Jest na goérze. Sprawdza, czy znowu zabieram piec¢ prawie takich samych morz.
FIJALKOWSKI

| zabierasz?

SLEWINSKI

Szesc.

Fijatkowski nalewa mu koniaku. Slewinski nie podnosi kieliszka.
FIJALKOWSKI

Szkota podobno stracita reformatora.
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SLEWINSKI

Szkota twierdzi, ze odzyskata uczniow.

FIJALKOWSKI

Aty co twierdzisz?

Slewinski spoglada na skrzynie.

SLEWINSKI

Ze miatem ragje.

Fijatkowski unosi kieliszek, jakby znat juz zakonczenie.
SLEWINSKI

| Ze to nie wystarczyto.

Fijatkowski odstawia koniak bez picia.

FIJALKOWSKI

Teraz brzmisz niebezpiecznie.

SLEWINSKI

Dlaczego?

FIJALKOWSKI

Pierwszy raz pamietam cie bez pewnosci, ze racja jest ostatnim stowem.
Kelner podchodzi do stolika.

KELNER

Panowie pozwola, ze zamkniemy salon.

Fijatkowski siega po portfel. Slewinski ktadzie banknot pierwszy.
FIJALKOWSKI

Jeszcze potrafisz.

SLEWINSKI

Co?

FIJALKOWSKI

Nie dopusci¢, zeby ktos$ zrobit co$ przed toba.

Slewinski patrzy na wtasng dton przytrzymujaca rachunek. Powoli jg cofa.
Fijatkowski ptaci. Kelner zabiera pienigdze i butelke.
HOTELOWY HOL — CHWILE POZNIEJ
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Portierzy znoszg bagaze. Przez obrotowe drzwi wpada nocne powietrze. Jeden z pséw
Eugenii $pi w podréznym koszu; drugi drapie od srodka wiklinowe wieko.

Slewinski i Fijatkowski stojg przy skrzyniach.
FIJALKOWSKI

Kiedy wyjezdzate$ pierwszy raz, nie przyszedtes sie pozegnac.
SLEWINSKI

Nie byto czasu.

FIJALKOWSKI

Byt. Nie byto zdania.

Slewinski przyjmuje korekte.
FIJALKOWSKI

Wtedy myslatem, ze chodzito o pienigdze.
SLEWINSKI

Chodzito.

FIJALKOWSKI

Potem o malarstwo.

SLEWINSKI

Tak.

FIJALKOWSKI

Ateraz?

SLEWINSKI

Tez o malarstwo.

FIJALKOWSKI

Nie pytam o napis na skrzyniach.

Tragarz prébuje podnie$¢ jedng z nich. Slewinski odruchowo podchodzi i ustawia mu
dtonie na bocznych uchwytach.

TRAGARZ

Mam, prosze pana.

Slewinski puszcza skrzynie.

Tragarz podnosi jg po swojemu i odchodzi.

SLEWINSKI
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Mylitem site z kontrola.
FIJALKOWSKI

Przez dwadziescia pie¢ lat?
SLEWINSKI

Dtuzej. W Pilaszkowicach tez prébowatem ustawic¢ cztowieka tak, zeby wynik nalezat do
mnie.

FIJALKOWSKI

Franek wygrat, kiedy przestat cie stuchac.

SLEWINSKI

Wiem.

FIJALKOWSKI

Wtedy mowite$, Zze wykonat plan.

SLEWINSKI

Wtedy wszystko, co sie udato, uwazatem za swoj plan.
Fijatkowski usmiecha sie krétko. Nie z rozbawienia — z rozpoznania dawnego przyjaciela.
FIJALKOWSKI

Malarstwo cie tego nauczyto?

SLEWINSKI

Malarstwo nauczyto mnie patrzec. Ludzie pokazali, ze patrzenie nie daje prawa do
poprawiania ich zycia.

FIJALKOWSKI

Dosc¢ pbdzna lekcja.
SLEWINSKI

Jedyna pora, jaka mi zostata.

Na schodach pojawia sie Eugenia w podréznym ptaszczu. Nie schodzi jeszcze. Widzi, ze
rozmowa nie jest skonczona.

FIJALKOWSKI

Znalaztes w koncu to, po co pojechates?

Slewinski patrzy na Eugenie, potem na skrzynie z obrazami.
SLEWINSKI

Znalaztem sens, ale sens nie naprawia tego, co byto przed nim.
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FIJALKOWSKI

Wiec co naprawia?

SLEWINSKI

Nie wiem.

FIJALKOWSKI

Wyjazd na pewno nie.

SLEWINSKI

Nie.

FIJALKOWSKI

Czyli znowu uciekasz.

Dawniej Slewinski odrzucitby stowo, zmienit je w podréz, wybér albo konieczno$é.
Teraz nie odwraca wzroku.

SLEWINSKI

Tak. Tylko tym razem wiem przed czym.
FIJALKOWSKI

Przed czym?

SLEWINSKI

Przed pokusa, zeby jeszcze jednym gestem urzadzi¢ wszystkim wiasciwe zakonczenie.
Fijatkowski patrzy na niego dtugo.
FIJALKOWSKI

To zostawiasz nam batagan.
SLEWINSKI

Byt tu przede mna.

FIJALKOWSKI

To akurat stary Slewinski.

SLEWINSKI

Caly nie zniknagtem.

Fijatkowski wyciaga reke. Slewinski chce go objag¢, ale zatrzymuije sie i przyjmuje podang
dton. Fijatkowski sam przycigga go blize;j.

Obejmujg sie kroétko.
FIJALKOWSKI
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Napisz, kiedy dojedziesz.
SLEWINSKI

Napisze.

FIJALKOWSKI

Nie o malarstwie.
SLEWINSKI

Nie obiecuje.

Fijatkowski odchodzi w strone obrotowych drzwi. Po drugiej stronie szkfa zatrzymuje si¢ i
podnosi kapelusz.

Slewinski odpowiada tym samym gestem.

Eugenia schodzi ze schodow. Staje obok niego, nie pytajgc, co sobie powiedzieli.
POCIAG NA ZACHOD — NOC

STUK KOt.. Ten sam rytm co przed laty, lecz inny przedziat.

Eugenia spi pod podréznym pledem. Kosze z psami stojg pod tawka. Na potce nad
gtowami spoczywajq dwie torby i mata kaseta z farbami.

Slewinski siedzi przy szybie. Za oknem nie ma juz Warszawy. Ciemne pola przesuwajq sie
za jego odbiciem.

Wyjmuje szkicownik i otowek.
Otwiera pustg kartke. Przyktada grafit do papieru, nie patrzac jeszcze w dot.

W szybie jego twarz naktada sie na swiatta mijanej stacji. Przez moment jedno oko znika
w lampie, policzek przecina stup, usta przesuwajg sie razem z wagonem.

Slewinski obserwuje odbicie.
Nie rysuje.
Zamyka szkicownik i odktada otéwek na parapet.

Pociag wpada w zakret. Otéwek zaczyna toczyé sie ku krawedzi. Slewinski wyciaga reke,
ale Eugenia budzi sie i tapie go pierwsza.

EUGENIA

Uciekiby.

SLEWINSKI

Mozliwe.

Eugenia oddaje mu otéwek. Slewifiski chowa go do kieszeni.

EUGENIA
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Nie pracujesz?

SLEWINSKI

Patrze.

Eugenia zerka na czarng szybe.
EUGENIA

Na co?

SLEWINSKI

Jeszcze nie wiem.

Eugenia poprawia pled i zasypia.
DZIEN

Szare Swiatto Sciera odbicie z szyby. Za oknem przesuwajq sie pola, domy i ludzie
czekajacy na matych stacjach. Zaden widok nie zatrzymuije sie dla malarza.

Slewinski nie otwiera szkicownika.
Przeciera dtonig zaparowany fragment szyby. Nie po to, by zobaczy¢ siebie wyrazniej.

Patrzy przez powstate okno, az jego wtasna twarz znika w dniu.
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ZNALEZC SENS -
AKT Il
POZWOLIC ODEJSC

59. PARYZ, PRACOWNIA MAKOWSKIEGO — WNETRZE — 1913 — DZIEN

Mata pracownia na poddaszu. Piecyk nie grzeje, tylko zajmuje miejsce. Ptdtna stojg w
dwdch rzedach pod $cianami, cze$¢ odwrécona malaturg do tynku. Miedzy sztalugami
talerze po kilku dniach, ksigzki, buty i skrzynka z jabtkami.

TADEUSZ MAKOWSKI odsuwa ostatni obraz, ktéry zastania drzwi. Wpuszcza
Slewinskiego.

MAKOWSKI

Prosze uwazac¢ na martwg nature.
SLEWINSKI

Ktorg?

MAKOWSKI

Te na podtodze.

Slewinski patrzy pod nogi. Na desce lezg butelka, gazeta i dwa prawdziwe jabtka. Obok
stoi ptétno przedstawiajgce ten sam uktad roztozony na ostre ptaszczyzny. Butelka
przechyla sie w kilku kierunkach naraz. Jabtka sg kanciaste, niemal kwadratowe.

SLEWINSKI

Gdzie rosng kwadratowe jabtka?

MAKOWSKI

W tej pracowni.

SLEWINSKI

Trzeba zawiadomi¢ Akademie Nauk.

Makowski czeka. Zna ten ton. Jeszcze chwila i zart zmieni sie w wyktad.
Slewinski podchodzi blize;.

SLEWINSKI

Jabtko ma ciezar, skoére, srodek. Tutaj zrobites z niego dach widziany z czterech ulic.
MAKOWSKI

Chciatem namalowac wiecej niz jedng strone.
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SLEWINSKI

Owoc nie staje sie petniejszy od liczby bokdw.
MAKOWSKI

A obraz nie musi udawac, ze patrzy jednym okiem.

Slewinski nabiera powietrza. Unosi dton, gotéw uporzadkowaé ptétno od pierwszej plamy
do ostatniej.

Zatrzymuje sie.

Patrzy ponownie — dtuzej. Nie na jabtka, lecz na chtodng zielen, ktéra przechodzi z butelki
w cien gazety. W $rodku tej zieleni tkwi mata, rdzawa czerwien. To ona wigze rozbity
obraz.

SLEWINSKI

Kolor jest znakomity.
Makowski czeka na dalszy cigg.
Nie nadchodzi.
MAKOWSKI

Ale?

SLEWINSKI

Nie powiedziatem ,ale”.
MAKOWSKI

Jeszcze.

SLEWINSKI

Zielen trzyma gazete, butelke i stét, chociaz kazdy z nich rozbites inaczej. A ta czerwien
nie ozdabia. Przenosi ciezar.

Makowski odwraca sie do obrazu. Styszy opis tego, co prébowat zrobié, nie instrukcje,
czym obraz powinien sie stac.

SLEWINSKI

Jabtka nadal sg kwadratowe.

MAKOWSKI

Teraz byto ,ale”.

SLEWINSKI

Nie. To osobna krzywda wyrzgdzona sadownictwu.

Makowski smieje sie.
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Slewinski przechodzi miedzy ptétnami. Na jednym postacie przypominajg drewniane
zabawki. Na innym domy zbierajq sie wokot stotu jak ludzie. Rozpoznaje malarza, ktérego
w Kazimierzu prébowat podporzgdkowac skarpie.

SLEWINSKI
Przyjedz do Doélan.
MAKOWSKI

Po co?

SLEWINSKI

Pracowadé. Jest pokoj. Swiatlo od pétnocy. Morze, jesli bedziesz chciat je malowaé. Drzwi,
jesli nie bedziesz.

MAKOWSKI

Z kubizmem?

SLEWINSKI

Nie wiem, czy w Bretanii go wpuszcza.

MAKOWSKI

Pytam, czy pan wpusci.

Slewinski patrzy na kanciaste jabtka.

SLEWINSKI

Przywiez obrazy, ktore masz. Nie te, ktére twoim zdaniem zniose.

Makowski przyjmuje zaproszenie skinieniem gtowy. Bez deklaracji zmiany kierunku, bez
warunkow.

Slewinski jeszcze raz patrzy na zielen.
SLEWINSKI

Naprawde znakomita.

Wychodzi.

Makowski zostaje przed obrazem. Tym razem nie szuka w nim tego, co musiatby poprawi¢
przed wizytg mistrza.

60. PARYZ, TARG — PLENER - DZIEN

Stragany ciagng sie wzdtuz mokrej ulicy. Ryby btyszczg na lodzie. Nad skrzynkami warzyw
para z ust sprzedawcdw miesza sie z dymem pieczonych kasztandw.

Slewinski idzie miedzy kupujacymi. W jednej rece trzyma zawiniety chleb, w drugiej matg,
paczke herbaty dla Eugenii.
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Mija stoisko z owocami.
Zatrzymuje sie.

W skrzynce petnej réwnych, czerwonych jabtek lezy jedno mate, zielonobrunatne i
wyraznie kanciaste. Urosto scisniete miedzy gateziami. Z jednej strony jest ptaskie, z
drugiej zatamuje sie niemal pod prostym katem.

Slewinski bierze je do reki. Obraca.

SPRZEDAWCZYNI

To na kompot. Brzydkie.

SLEWINSKI

Przeciwnie. Naukowy okaz.

SPRZEDAWCZYNI

Jabtko.

SLEWINSKI

Zdania sg podzielone.

Sprzedawczyni wzrusza ramionami. Wycigga papierowg torbe.
SLEWINSKI

Tylko to jedno.

SPRZEDAWCZYNI

Za takie nie policze.

SLEWINSKI

Musi pani. Inaczej bedzie darem natury, a nie dowodem.
Ktadzie monete na desce. Sprzedawczyni oddaje mu potowe.
Slewinski odchodzi, wcigz obracajac owoc.

Przyktada kciuk do ptaskiego boku. Sprawdza kat, jakby badat konstrukcje obrazu. Jabtko
miesci sie w dioni nie gorzej niz kazde inne.

Przystaje przy witrynie. W szybie widzi starszego malarza z chlebem pod pachg i
kanciastym owocem przed twarza.

SLEWINSKI

Nie przesadzajmy.

Nie wiadomo, czy méwi do Makowskiego, natury, czy wtasnego odbicia.
Chowa jabtko do kieszeni ptaszcza.

Idzie dalej. Po kilku krokach usmiecha sie sam do siebie.
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61. PARYZ, SALON WLADYStAWA MICKIEWICZA — WNETRZE — 1913 — WIECZOR
Rozmowy przy stole. Ktos przesuwa filizanki, robigc miejsce na przyniesione ptotno.

MARIA SKEODOWSKA-CURIE oglada niewielki pejzaz morski Slewinskiego. Eugenia stoi
obok. Wiadystaw rozmawia z gospodarzem, ale zerka w ich strone.

MARIA
To jest przed burzg?

SLEWINSKI
Po.

Maria przyglada sie obrazowi ponownie.

MARIA
Zostane przy swoim.

Slewinski podchodzi. Wskazuje ciemna partie wody.

SLEWINSKI
Tutaj jeszcze widac...

Urywa. Maria czeka.

SLEWINSKI
Co pani widzi?

MARIA
Ze za chwile trzeba bedzie stamtad odejsé.

Wiadystaw opuszcza reke.

EUGENIA
On zwykle wtedy zostaje.

MARIA
Zeby skonczy¢?

EUGENIA
Zeby zaczaé jeszcze raz.

Maria usmiecha sie krotko. Odsuwa filizanke stojgcg zbyt blisko ptétna.

MARIA
To akurat rozumiem.

Kto$ wota jg od stotu. Maria odchodzi.
Slewinski nadal patrzy na obraz.

SLEWINSKI
Przeciez burza juz przeszia.
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EUGENIA
Ty tam byte$. Ona ma tylko obraz.

Wiadystaw cofa sie o krok. Patrzy z miejsca, w ktérym przed chwilg stata Maria.

62. DOELAN, DOM SLEWINSKICH — WNETRZE / PLENER — DZIEN

Dom stoi nad zatoka, troche za duzy na dwoje ludzi i troche za maty na wszystkie obrazy.
Wiatr od morza porusza okiennicami. Nad wejsciem miejscowi mowig ha niego
,zameczek” — pot zartem, pot z szacunkiem dla kamiennych Scian.

Makowski podchodzi z walizka, rulonem ptécien i drewniang skrzynkg. Zanim zdazy
zapukac, drzwi otwieraja sie.

Eugenia trzyma w jednej rece Scierke, w drugiej pedzel.

EUGENIA

Wiadystaw stoi przy oknie od kwadransa i udaje, ze pana nie wypatruje.
Z gtebi domu:

SLEWINSKI (0. S.)

Sprawdzatem pogode.

EUGENIA

Pogoda przyjechata z walizka.

Makowski wchodzi.

W PRZEDPOKOJU

Na Scianie wisi kilka kluczy. Pod nimi stare slady po haczykach — dom przyjmowat juz
wiecej ludzi, niz miesci teraz.

Slewinski bierze jeden klucz i podaje Makowskiemu.

SLEWINSKI

Pokdj na gorze. Pracownia od ogrodu. Ten klucz otwiera oba wejscia.
MAKOWSKI

O ktérej pan zaczyna?

SLEWINSKI

Weczesnie.

MAKOWSKI

Mam przyj$c¢?

SLEWINSKI
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Do wtasnej pracy? Dobrze bytoby.
MAKOWSKI

Pytam o wspdlne godziny.
SLEWINSKI

Nie ma wspdlnych godzin. Obiad jest o pierwszej, jesli Eugenia nas zawofa. Jesli nie
zawota, znaczy, ze sama maluje i mamy sobie poradzic.

EUGENIA

Nareszcie nauczyt sie regulaminu.
Slewinski bierze walizke. Makowski prébuje odebraé mu jg z powrotem.
SLEWINSKI

Nie urzgdzam ci zycia. Wnosze bagaz.
MAKOWSKI

Granica jest cienka.

SLEWINSKI

Dlatego klucz dostajesz ty.

Ktadzie go Makowskiemu na dtfoni.
POKOJ NA GORZE

t 6zko, stét, miska, okno wychodzace na morze. Bez obrazéw Slewiniskiego na $cianach.
Przy oknie stoi pusta sztaluga.

SLEWINSKI

Jesli wolisz pracowac na dole, zejdz. Jesli tutaj, zamykaj drzwi. Jesli poza domem, zostaw
wiadomos$¢, zebySmy nie szukali ciata na skatach.

MAKOWSKI

A jesli bede chciat wyjechacé?

SLEWINSKI

Dworzec jest w te samag strone co przy przyjezdzie.
Makowski ktadzie rulon na t6zku.

MAKOWSKI

To wszystko?

SLEWINSKI

Herbata na dole. Terpentyna w szafie. Nie dawaj psom sera, bo Eugenia twierdzi, ze
chorujg, a one twierdzg, ze nie.
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Schodzi.
Makowski zostaje sam z kluczem.
PODWORZE — POZNIEJ

Piétna stojg oparte o kamienny mur. Makowski pokazuje Slewinskiemu nowg kompozycje:
t6dz, dom i postac rozbite na naktadajgce sie ptaszczyzny.

SLEWINSKI

Nie rozumiem, dlaczego dach wchodzi w cztowieka.
MAKOWSKI

Bo nie chce udawac, ze widze ich osobno.
SLEWINSKI

Ale sg osobno.

MAKOWSKI

W naturze. Nie w obrazie.

Slewinski obchodzi ptétno, jakby z drugiej strony mogto zdradzi¢ zasade.
SLEWINSKI

Nie rozumiem.

Makowski czeka na wyrok.

SLEWINSKI

To nie znaczy, ze to bzdura.

MAKOWSKI

Od kiedy?

SLEWINSKI

Od kiedy dowiedziatem sie, ze nierozumienie jest czasem wiasnos$cig patrzacego, nie
obrazu.

Eugenia wychodzi z domu z miskg obranych ziemniakoéw. Styszata.
Nie komentuje. Stawia miske na fawie i wraca po néz.

Przy drzwiach dostrzega pusty haczyk po kluczu. Dotyka go palcem, potem idzie dale;j.

63. DOELAN, WSPOLNA PRACOWNIA — WNETRZE - DZIEN

Deszcz zamknat wszystkich w domu. Woda biegnie po szybach. W dwéch koncach
wspolnej pracowni stojg dwa rézne obrazy i dwoch malarzy pracujgcych w dwéch réznych
rytmach.
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Slewinski dtugo miesza jeden szarozielony ton. Makowski szybko przenosi na ptétno kilka
ptaszczyzn, cofa sie, zamalowuje potowe i zaczyna ponownie.

Na stole miedzy nimi lezy pusta miska po jabtkach.
Makowski odstawia obraz pod sciane.
MAKOWSKI

Moze pan spojrzec?

SLEWINSKI

Patrze od rana.

MAKOWSKI

To moze pan powiedziec.

Slewinski odktada palete. Podchodzi.

Na obrazie stot przechyla sie w strone widza. Butelka jest prawie ptaska, lecz trzyma catg
kompozycje. Wokét niej zielone i brunatne pola walczg o pierwszenstwo.

Slewinski unosi reke. Palec zatrzymuje sie nad miejscem, ktére najchetniej przyciemnitby
jednym ruchem.

Nie dotyka ptotna.
SLEWINSKI

Co chcesz zrobic?
MAKOWSKI
Prositem o korekte.
SLEWINSKI
Wiasnie zaczynam.
MAKOWSKI

Od pytania?
SLEWINSKI

Nie przyzwyczajaj sie. Co chcesz zrobic¢?

Makowski patrzy na wtasny obraz, szukajgc odpowiedzi doktadniejszej niz nazwa
Kierunku.

MAKOWSKI
Chce, zeby butelka utrzymata stét, chociaz nie bedzie miata ciezaru prawdziwej butelki.
SLEWINSKI

Ma miec ciezar koloru?
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MAKOWSKI

Tak.

SLEWINSKI

W takim razie ta zielen jest za grzeczna.

Wskazuje ptaszczyzne obok szyjki, nadal nie dotykajgc obrazu.
SLEWINSKI

Tutaj powtarza stot. Jesli ma go utrzymac, musi sie mu sprzeciwic.
MAKOWSKI

Ciemniejsza?

SLEWINSKI

Nie wiem. Mocniejsza nie zawsze znaczy ciemniejsza.

Makowski miesza chtodniejszg zieleh i ktadzie jg przy szyjce. Butelka natychmiast zbiera
rozbitg kompozycje.

Obaj cofajg sie o krok.

MAKOWSKI

Lepie;.

SLEWINSKI

Tak.

MAKOWSKI

| nie przeszkadza panu, ze stot spada?
SLEWINSKI

Przeszkadza mi bardzo.

MAKOWSKI

Mam go poprawic?

SLEWINSKI

Chcesz, zeby spadat?

MAKOWSKI

Tak.

SLEWINSKI

Wiec nie pytaj cztowieka, ktory cate zycie pilnuje, zeby rzeczy nie spadaty.

Makowski usmiecha sie i wraca do obrazu.
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Slewinski idzie po wtasng palete. Po drodze zatrzymuije sie przy ptaszczu przewieszonym
przez krzesto.

Rozglada sie. Eugenii nie ma. Makowski jest odwrocony.

Slewinski wyjmuje z kieszeni kanciaste jabtko. Jest juz lekko pomarszczone, ale
zachowato niemozliwy ksztatt.

Podchodzi na palcach i probuje wsung¢ je do kieszeni marynarki Makowskiego.

Owoc nie miesci sie. Wypada, uderza o podtoge i toczy sie krotkimi, niezgrabnymi
skokami.

Makowski odwraca sie.

Patrzy na jabtko. Potem na Slewinskiego.
SLEWINSKI

Dowdd rzeczowy.

Makowski podnosi owoc.

MAKOWSKI

Skad pan to ma?

SLEWINSKI

Z miejsca, gdzie rosng kwadratowe jabtka.
MAKOWSKI

Z mojej pracowni?

SLEWINSKI

Z targu. Natura zaczefa cie nasladowac.
Makowski obraca jabtko z powaga rzeczoznawcy.
MAKOWSKI

Nie jest kwadratowe.

SLEWINSKI

Teraz ty zaczynasz wykfad?

Makowski probuje zachowac powage. Nie udaje mu sie.
Slewinski takze zaczyna sie $miad.

Ich Smiech $cigga Eugenie do drzwi. Widzi dwdch malarzy i brzydkie jabtko ustawione
przed kubistycznym obrazem.

EUGENIA

Mam pytac?

178



SLEWINSKI | MAKOWSKI
Nie.
Smiejq sie jeszcze mocnie;j.

Makowski ktadzie jabtko na przechylonym stole martwej natury. Owoc zatrzymuje sie na
jednym z ptaskich bokéw. Nie spada.

64. PARYZ, GALERIA — WNETRZE — WIOSNA 1914 — DZIEN

Jasna sala petna nowych obrazéw. Paryska publiczno$é przesuwa sie miedzy ptétnami
szybko, jakby kazde nastepne mogto uniewazni¢ poprzednie.

Slewinski stoi przed duzym pejzazem. Oglada go z daleka, potem robi dwa kroki w bok.
Po przeciwnej stronie sali ten sam ruch wykonuje PORANKIEWICZ.

Jest po trzydziestce. Szczuplejszy niz w Krakowie, z zapadnietymi policzkami i wtosami
zbyt dtugo niestrzyzonymi. Mankiety marynarki sg wystrzepione. Gdy sadzi, ze nikt nie
patrzy, tumi kaszel w chusteczke.

Slewinski rozpoznaje go natychmiast.
Nie podchodzi.

Porankiewicz przechodzi do martwej natury. Slewinski oglada ja z drugiego konca. Miedzy
nimi stojg obcy ludzie, ale ich wzrok spotyka sie na tych samych miejscach obrazu:
ciemnym dzbanie, pustej lewej stronie, czerwonej plamie przy krawedzi.

Porankiewicz zauwaza go w odbiciu szyby ostaniajacej rysunek.
Odwraca sie.

Przez moment obaj moga jeszcze udacé, ze przyszli tu osobno i tak zostanie.
PORANKIEWICZ

Pan takze uwaza, ze czerwien jest za blisko brzegu?
SLEWINSKI

Uwazam, Ze bez niej obraz bytby poprawny.

PORANKIEWICZ

To powazny zarzut.

SLEWINSKI

Najpowazniejszy.

Stajg obok siebie. Nadal patrzg na obraz, nie na siebie.

SLEWINSKI
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Od dawna jest pan w Paryzu?
PORANKIEWICZ

Wystarczajaco, zeby przesta¢ méwic, ze przyjechatem wczoraj. Za krétko, zeby mowic, ze
tu mieszkam.

SLEWINSKI
Pracuje pan?
PORANKIEWICZ
Kiedy moge.

Slewinski zerka na wystrzepiony rekaw. Potem na chusteczke ztozong zbyt szybko i
schowang do kieszeni.

W jego twarzy pojawia sie caty dawny odruch: pracownia, lekarz, pienigdze, plan wyjazdu.
Gotowe rozwigzania ustawiajg sie w kolejce.

Nie wypowiada zadnego.

SLEWINSKI

Zje pan ze mng obiad?

Porankiewicz odwraca gtowe. Pytanie jest tak mate, Ze szuka ukrytego ciggu dalszego.
PORANKIEWICZ

Tylko obiad?

SLEWINSKI

Zalezy od kucharza.

PORANKIEWICZ

Pytam o warunki.

SLEWINSKI

Nie ma.

PORANKIEWICZ

Ani Francji? Ani pracowni? Ani wiasciwego sposobu patrzenia?
SLEWINSKI

Francja juz tu jest. Pracownie ma pan wiasna. A patrzy pan wystarczajgco dobrze, zeby
nie zgodziC sie ze mna w sprawie czerwieni.

Porankiewicz spoglada na obraz.
PORANKIEWICZ

Moim zdaniem jest doktadnie tam, gdzie powinna.
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SLEWINSKI

Wiasnie.

Porankiewicz poprawia szalik przy szyi.
PORANKIEWICZ

Znam niedrogie miejsce dwie ulice stad.
SLEWINSKI

Nie musi by¢ niedrogie.

Porankiewicz patrzy na niego ostrzegawczo.
SLEWINSKI

Ale moze.

Ruszajg do wyjscia. Kazdy zostawia czerwong plame nierozstrzygnieta.

65. PARYZ, NIEDROGA RESTAURACJA — WNETRZE - DZIEN

Mata sala przy kuchni. Obrusy w czerwone kraty, zaparowane okno, codzienne menu
wypisane kredg. Zapach cebuli i taniego wina.

Slewinski i Porankiewicz siedzg przy stoliku zbyt matym na ich ostrozno$¢.

Kelnerka stawia przed nimi ten sam gulasz. Porankiewicz zaczyna je$¢ od razu. Dopiero
po kilku tyzkach zwalnia, zauwazywszy wiasny gtod.

Slewinski tego nie komentuije.

PORANKIEWICZ

Makowski méwit, ze mieszkat u panstwa.
SLEWINSKI

Mieszkat u siebie. Tylko dom byt nasz.
PORANKIEWICZ

Podobno przyznat pan, ze nie rozumie kubizmu.
SLEWINSKI

Makowski zbyt swobodnie opowiada o cudzych stabos$ciach.
PORANKIEWICZ

To prawda?

SLEWINSKI

Nie rozumiem, dlaczego rozbicie dzbana ma go uczynic petniejszym.
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PORANKIEWICZ

To brzmi juz bardziej znajomo.

SLEWINSKI

Ale jego kolor jest znakomity.

Porankiewicz czeka na zastrzezenie. Tak samo jak Makowski.
SLEWINSKI

Nie bedzie ,ale”.

PORANKIEWICZ

On tez o tym mowit.

Po raz pierwszy usmiechajg sie do tej same;j historii.
Za oknem przejezdza omnibus. Szklanki drzg na stole.
SLEWINSKI

Jak Teofila?

PORANKIEWICZ

Pracuje. Kiedy teatr ptaci, gra. Kiedy nie ptaci, uczy. Kiedy nie ma kogo uczy¢, szyje
kostiumy ludziom, ktorzy pdzniej ktaniajg sie w nich przed nia.

SLEWINSKI

Pisze pan do nigj?

PORANKIEWICZ

Co tydzien.

SLEWINSKI

To wiecej, niz ja robitem dla kogokolwiek w panskim wieku.
PORANKIEWICZ

Wiem.

Stowo nie jest oskarzeniem. Nie jest tez pocieszeniem.
Slewinski odkrawa kawatek chleba. Nie zaczyna obrony.
PORANKIEWICZ

Pytata, czy pana widziatem.

SLEWINSKI

Co pan odpowiedziat?

PORANKIEWICZ
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Ze Paryz jest duzy.

SLEWINSKI

To prawda.

PORANKIEWICZ

Nie cata.

Jedzg przez chwile w milczeniu.

PORANKIEWICZ

Matka nigdy nie mowita zle o cztowieku, ktory byt przed moim ojcem.
Slewinski odktada néz.

Porankiewicz nie patrzy na niego. Zbiera chlebem sos z talerza.
PORANKIEWICZ

Nie mowita tez dobrze. Wtasciwie nie mowita prawie nic.
SLEWINSKI

Miata prawo.

PORANKIEWICZ

Tak.

SLEWINSKI

Pan rowniez.

Porankiewicz podnosi wzrok.

Slewinski mogtby zapytag, ile wie. Czy Teofila wymienita nazwisko. Czy mtody cztowiek
przeczytat pauzy wiasciwie. Czy list nadal ma sens.

Nie pyta.
PORANKIEWICZ

Ojciec nie lubit niedopowiedzen. W teatrze kazde zawieszone zdanie uwazat za kradziez
czasu publicznosci.

SLEWINSKI

A pan?

PORANKIEWICZ

W obrazie najwazniejsze rzeczy czasem zostajg poza rama.
SLEWINSKI

To nie znaczy, ze ich nie ma.
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PORANKIEWICZ

Ani ze trzeba je domalowac.

Patrzg na siebie.

Kelnerka przynosi rachunek i ktadzie go doktadnie posrodku stolika.
Slewinski nie siega pierwszy.

SLEWINSKI

Pozwoli pan, ze zaptace za obiad?
PORANKIEWICZ

Za obiad.

SLEWINSKI

Za obiad.

Porankiewicz przesuwa rachunek w jego strone.

Slewinski ptaci. Nie zostawia na stole banknotu, ktéry mogtby znaczy¢ cos wiece;.

66. PARYZ, ULICA PRZED RESTAURACJA — PLENER — DZIEN

Wychodzg w ruchliwe popotudnie. Wozy dostawcze blokujg ulice. Gazeciarz wykrzykuje
nagtéwki. Ttum rozdziela ludzi co kilka krokéw i ponownie ich ze sobg zderza.
Porankiewicz zapina ptaszcz pod szyja.

PORANKIEWICZ

Dziekuje za obiad.

SLEWINSKI

Byt lepszy, niz zapowiadata cena.
PORANKIEWICZ

Nie nalezy mowi¢ tego wihascicielowi.

Stojg na rogu. Kazdy ma odej$é w inng strone. Slewinski wyjmuje notes. Na czystej kartce
zapisuje adres domu w Doélan. Nie dopisuje zadnego wyjasnienia ani tytutu. Odrywa
kartke i podaje Porankiewiczowi.

SLEWINSKI

To moj adres.
Porankiewicz czyta.
PORANKIEWICZ

Wiem, gdzie jest Doélan.
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SLEWINSKI

Drzwi sg otwarte.

PORANKIEWICZ

Dla uczniow?

SLEWINSKI

Nie.

PORANKIEWICZ

Dla rodziny?

Slewinski nie chwyta stowa, ktére zostato mu podane.
SLEWINSKI

Dla pana.

Porankiewicz sktada kartke na pét.

SLEWINSKI

Jest pokdj. Mozna pracowac. Mozna nie pracowaé. Mozna przyjechac na dzieh albo—
Urywa. Oferta zaczynata zmienia¢ sie w program.
SLEWINSKI

Adres wystarczy.

Porankiewicz chowa kartke do wewnetrznej kieszeni ptaszcza.
PORANKIEWICZ

Nie obiecuje, ze przyjade.

SLEWINSKI

Nie prositem o obietnice.

PORANKIEWICZ

Dawniej poprositby pan przynajmniej o date.

SLEWINSKI

Dawniej miatem odpowiedz, zanim ktos skonczyt pytanie.
Porankiewicz kiwa gtowg. Nadal nie wiadomo, czy jest to uznanie, czy tylko pozegnanie.
Podaje Slewinskiemu reke.

SLEWINSKI

Do zobaczenia.

PORANKIEWICZ
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Mozliwe.
Odchodzi w strone bulwaru.

Slewinski zostaje na rogu. Patrzy, jak Porankiewicz przeciska sie miedzy ludzmi. Na
chwile znika za omnibusem, potem pojawia sie dale;.

Wiadystaw robi pot kroku, jakby chciat go dogonié. Zatrzymuije sie.
Nie wota.

Porankiewicz dochodzi do skrzyzowania. Bez ogladania sie dotyka kieszeni, w ktorej
schowat adres.

Potem ttum zamyka sie za nim.
Slewinski stoi jeszcze chwile. Nie wie, czy kartka otworzy kiedykolwiek drzwi.

Odwraca sie i odchodzi w przeciwng strone.

67. PARYZ / DOELAN — ROZNE MIEJSCA — 1914 — MONTAZ

HUK pras drukarskich. Metalowe watki obracajg sie coraz szybciej. Spod nich wychodzg
gazety z wielkimi nagtéwkami. SARAJEWO. ULTIMATUM. MOBILIZACJA. WOJNA.
Gazeciarze wyrywajg sobie jeszcze wilgotne arkusze.

PARYZ, ULICA - DZIEN

Ttum stoi przed mapag Europy wywieszong w witrynie. Kazdy wskazuje inng granice.
Kazdy mowi, ze wojna potrwa krétko. Slewinski probuje przej$é z rulonem ptécien.
Zatrzymuje go ZANDARM.

ZANDARM

Papiery.

Slewinski podaje dokument.
ZANDARM

Rosjanin?

SLEWINSKI

Polak.

ZANDARM

W papierach Rosjanin.
SLEWINSKI

W papierach jest wiele rzeczy.

Zandarm oglada rulon. Rozwigzuje sznurek, rozwija pierwsze ptétno na mokrym chodniku.

186



Slewinski chce zaprotestowaé. Widzi karabin i milknie.

Na obrazie ciemne morze. Zandarm szuka w nim mapy, szyfru albo planu wybrzeza.
Znajduje tylko farbe.

Uderza pieczecig w dokument.

GLUCHY STUK przechodzi w:

PARYZ, BANK — DZIEN

Kasjer przyktada piecze¢ do zwréconego przekazu.

KASJER

Rosja wstrzymata transfery.

SLEWINSKI

Na jak dtugo?

KASJER

Do odwotania.

SLEWINSKI

Kto odwota?

Kasjer przesuwa papier pod kratg. Nastepny klient napiera od tytu.
DOELAN, KUCHNIA — DZIEN

Eugenia wysypuje make z worka. Dno ukazuje sie, zanim napetni miske.
Odsypuje czes$¢ z powrotem.

Na stole lezy jej niedokonczone ptotno: jasny dzban i czerwone ryby na cynowym
potmisku. Obok rachunki, kartki zywnosciowe i listy od ludzi pytajacych, czy mogg
przyjechac.

Eugenia odwraca obraz do $ciany, zeby zrobi¢ miejsce rachunkom.
DOELAN, STACJA - DZIEN

Makowski stoi z walizkg w kolejce do kontroli. Przed nim Zotnierz przeszukuje torbe starej
kobiety. Za nim matka ucisza ptaczace dziecko.

Pociag odjezdza bez potowy czekajgcych.

Makowski zostaje na peronie.

PARYZ, DWORZEC - INNY DZIEN

Slewinski przepycha skrzynie z obrazami w strone wagonu. Konduktor zamyka drzwi.
KONDUKTOR

Tylko wojsko i poczta.

187



SLEWINSKI

To nie moze czekac.

KONDUKTOR

Wszystko teraz czeka.

Pociag rusza. Slewinski zostaje ze skrzynig na pustoszejacym peronie.
DOELAN, SPIZARNIA — DZIEN

Poftki pustoszejg w krétkich cieciach.

— Znika stoj fasoli.

— Znika worek ziemniakow.

— Zostajg trzy cebule, suszona ryba i stoik z popekanym dnem.

— Eugenia zeskrobuje nozem ostatnig warstwe smalcu z kamiennego naczynia.
TARCIE ostrza przechodzi w tarcie pedzla po suchym ptétnie.
DOELAN, PRACOWNIA — DZIEN

Eugenia probuje wroci¢ do obrazu z czerwonymi rybami. Farby jest za mato. Rozciera
czerwien tak cienko, ze przeswituje ptotno.

Kto$ puka do drzwi.

Pedzel zatrzymuije sie.

Eugenia zamyka oczy, liczy do trzech i odktada palete.
DOELAN, PRZEDPOKOJ — CIAG DALSZY

W progu stoi MLODY POLSKI MALARZ z siostrg i matym chtopcem. Przemoczeni. Kazde
z jednym bagazem.

MLODY MALARZ

Powiedziano nam w Paryzu, ze panstwo czasem przyjmujg—

Eugenia patrzy na dziecko. Potem na drzwi spizarni.

Slewinski staje za nia. Nie odpowiada w jej imieniu.

EUGENIA

Na gorze jest jeden pokoj. Chtopiec moze spa¢ w pracowni, jesli nie boi sie obrazéw.
CHLOPIEC

Boje sie koni.

EUGENIA

Koni nie malujemy.
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Otwiera drzwi szerze;j.
Rodzina wchodzi.
KUCHNIA — WIECZOR

Ta sama zupa zostaje rozlana do pieciu misek zamiast dwoch. Eugenia dolewa wody,
miesza i proébuje smak. Nie poprawia go. Nie ma czym.

Slewinski dzieli chleb. Kazdg kromke kroi zbyt doktadnie. Ostatnig cze$¢ odktada dla
Eugenii.

Ona tamie jg na pét i podaje dziecku.
NOC
Dom spi. Eugenia wraca do pracowni.

Na jej krzesle lezy zwiniety koc gosci. Na sztaludze wisi dziecieca koszula, rozwieszona
do wyschniecia przed piecem. Obraz z rybami nadal stoi odwrdcony do $ciany.

Eugenia podchodzi, ale nie ma gdzie go ustawié.

Zdejmuje pedzel z potki. Trzyma go przez chwile. Potem kfadzie obok ptétna, nie na
rachunkach.

Pukanie do drzwi.

Tym razem budzi sie caty dom.

Slewinski zapala lampe. Eugenia bierze jg od niego i idzie pierwsza.

Drzwi otwierajg sie. Zimny wiatr wdziera sie do $rodka i niemal gasi ptomien.

W progu stoi kolejny cztowiek.

68. DOELAN, PRACOWNIA — WNETRZE — WIECZOR
Wiatr wciska deszcz pod rame okna. W piecu dopala sie ostatnia szczapa.

Na sztaludze Slewinskiego stoi ptétno zaczete wiele dni temu. Ciemna skata i jedna fala.
Reszta pozostata surowa.

Slewinski siedzi przed obrazem bez palety. W dioni obraca zaschniety pedzel.

Makowski wchodzi z nareczem drewna. Odktada po jednym polanie, zeby nie hatasowac.
MAKOWSKI

Nie pracowat pan.

SLEWINSKI

Patrzytem.

MAKOWSKI
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Od trzech dni?

SLEWINSKI

Morze jest cierpliwe.

Makowski doktada drewno do pieca. Ptomien chwyta niechetnie.

SLEWINSKI

Czytates gazety?

MAKOWSKI

Tak.

SLEWINSKI

Kazdego dnia inna mapa. Inne nazwiska zabitych. Inna pewnos¢, ze to wszystko ma plan.
MAKOWSKI

Gazety zawsze majg plan. Dlatego trzeba je sktadac po przeczytaniu.

Slewinski nie podejmuje zartu.

SLEWINSKI

Cate zycie mowitem, Ze obraz musi mie¢ forme. Ze ciezar odpowiada na chaos.
MAKOWSKI

Nie odpowiada?

SLEWINSKI

Co odpowiada skata na cztowieka rozerwanego pociskiem? Co porzadkuje dobrze
potozona plama?

MAKOWSKI

Nic.

Slewinski patrzy na niego.

MAKOWSKI

Obraz nie zatrzyma pocisku. Zupa tez nie. A jednak Eugenia gotuje.
SLEWINSKI

Bo ludzie muszg jesé.

MAKOWSKI

| muszg patrzec.

Makowski bierze zaschniety pedzel z dioni Slewinskiego. Nie wyrywa go. Starszy sam
rozluznia palce.
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MAKOWSKI

Pan kiedys mowit, Ze nie jesteSmy po spokd;.
SLEWINSKI

Mowitem za duzo rzeczy.

MAKOWSKI

Ta jedna moze sie jeszcze przydac.

Odnosi pedzel do stotu. Nalewa terpentyne do stoika, zanurza wtosie i cierpliwie rozciera
stwardniatg farbe.

Potem rozstawia drugg sztaluge obok pierwszej.
SLEWINSKI

Nie prositem o lekcje.

MAKOWSKI

Ja tez nie prositem o wiekszo$¢ swoich.
Slewinski niemal sie usmiecha.

Makowski wyciska na palete mate porcje farby. Oszczednie: czern, zielen, biel, odrobine
czerwieni.

Doktadnie zestaw, z ktérym Slewinski wychodzit kiedy$ nad morze.
SLEWINSKI

Za duzo bieli.

MAKOWSKI

To dobrze. Zaczyna pan patrzec.

Makowski stawia taboret przed sztaluga, ale nie pomaga Slewinskiemu wsta¢. Czeka.
Slewinski podnosi sie sam. Wolno. Jedng reka opiera sie o stot.
Siada przed ptétnem.

MAKOWSKI

Nie musi pan malowac.

SLEWINSKI

W takim razie po co to wszystko?

MAKOWSKI

Zeby mogt pan wybrag.

Podaje mu oczyszczony pedzel trzonkiem do przodu.
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Slewinski przyjmuije.

Patrzy na niedokonczong fale. Potem na surowe pt6tno obok niej.
Nie probuje namalowac wojny ani odpowiedzi na nia.

Ktadzie jedng szarg plame w miejscu, gdzie woda spotyka skate.
Tarcie pedzla jest ledwie styszalne.

Makowski siada przy drugiej sztaludze i zaczyna wiasny obraz.

Pracujg obok siebie.

69. DOELAN, SALON — WNETRZE — NOC

Dom ucicht. Goscie spig na gorze i w pracowni. Na stole pozostaty dwie miski, sterta
cerowanych skarpet i list z kolejng odmowag wyptaty pieniedzy.

Eugenia wchodzi do salonu z portretem Slewinskiego namalowanym przez Gauguina.
Obraz byt owiniety w tkanine i wsuniety za szafe.

Stawia go na krzesle przed Wiadystawem.

SLEWINSKI

Po co go wyijetas?

EUGENIA

Szukatam czystego ptétna. Znalaztam ciebie sprzed trzydziestu lat.

Slewinski patrzy na wtasng mtodg twarz. Potem na dedykacje: AU GRAND ARTISTE.
Kiedys odczytywat jg jak obietnice. Teraz litery wydajg sie wieksze od obrazu.
SLEWINSKI

Wielki artysta.

EUGENIA

Tak napisat.

SLEWINSKI

Jakby tytut mégt wazy¢ wiecej od cztowieka.

Eugenia siada naprzeciw. Na mankiecie ma swiezg plame czerwonej farby.
Slewinski jg zauwaza.

SLEWINSKI

Malowatas$?

EUGENIA
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Dwadziescia minut. Chtopiec zasnat, jego matka poszta po wode, a nikt akurat nie
potrzebowat mojego t6zka, garnka ani francuskiego.

SLEWINSKI

Powinnas zamkng¢ pracownie.

EUGENIA

Przed nimi czy przed tobg?

SLEWINSKI

Zebys$ mogta pracowad.

EUGENIA

Mogte$ powiedzie¢ to dwadziescia lat temu.
Nie wypowiada zdania z gorycza. Sprawdza jego ciezar i zostawia je miedzy nimi.
Slewinski wraca wzrokiem do portretu.
SLEWINSKI

Gauguin widziat we mnie wielkiego artyste. Ja widziatem w nim cztowieka, ktéry zna
odpowiedzi. Wyspianski zaptacit za cudze odpowiedzi. Teofila za moje. Porankiewicz
takze.

EUGENIA

Nie wiesz, za co zapfacit Porankiewicz.

SLEWINSKI

Wiem, czego mu nie datem.

EUGENIA

To nie to samo.

SLEWINSKI

Czy wielko$¢ ma jakikolwiek sens wobec cudzej krzywdy?

Eugenia oglada portret jak malarka. Podchodzi, przesuwa lampe. Swiatto schodzi z
dedykacji i zatrzymuje sie na twarzy.

EUGENIA

Kolor ma. Ta ochra tutaj nadal jest znakomita. Linia ramienia za fatwa. Dton stabsza od
twarzy.

SLEWINSKI
Nie pytam o obraz.

EUGENIA
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Wiasnie pytasz. Chcesz, zebym spojrzata na cate zycie i wydata jeden sgd. Wielki albo
winny. Pomnik albo akt oskarzenia.

Siada ponownie.

EUGENIA

To nadal twoja potrzeba jednej kompozyciji.
Slewinski milczy.

EUGENIA

Byli ludzie, ktérych skrzywdzites. Byli tacy, ktérym pomogtes. Czasem to byli ci sami
ludzie. Nie wolno ci wybiera¢ tylko krzywdy dlatego, ze samopotepienie brzmi uczciwiej niz
pycha.

SLEWINSKI

Wybaczasz mi?

EUGENIA

Nie méwimy teraz o mnie.

SLEWINSKI

Wiasnie mowitas, ze trzeba widzie¢ catose.

Eugenia patrzy na niedokonczony obraz z czerwonymi rybami oparty o sciane. Na cienkg
warstwe farby, na prace odktadang dla cudzego zycia.

EUGENIA

Niektorych rzeczy ci nie wybaczam. Z niektérych bez ciebie bym nie skorzystata. Jedno
nie usuwa drugiego.

Odwraca portret malaturg do nich, ale dedykacje zastania fatdg tkaniny.

EUGENIA

Gauguin zostawit obraz. Ty otworzytes drzwi Makowskiemu. Wyspianski zostawit teatr i
dzieci, nie tylko chorobe. Porankiewicz ma wiasne zycie, nawet jesli nie przyjedzie. Ja
mam obraz, ktory skoncze po kawatku.

SLEWINSKI

To ma wystarczy¢?
EUGENIA

Nie. Ma by¢ prawdziwe.

Zdejmuje tkanine z obrazu. Dedykacja zndw jest widoczna, ale nie zajmuje juz srodka
Swiatta.
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Eugenia bierze list z odmowg wyptaty i podktada nim krotszg noge sztalugi ze swoim
ptétnem.

Obraz przestaje sie chwiac.

Wraca do czerwonych ryb.

Slewinski zostaje przy portrecie. Nie odwraca go i nie zawiesza.

Stawia go na podtodze miedzy swoim morzem a niedokornczonym obrazem Eugenii.

Trzy ptotna. Zadne nie jest pomnikiem pozostatych.

70. DOELAN, PLAZA — PLENER — ZIMA 1917 — DZIEN
Wiatr zgina wyschniete trawy do ziemi. Nad wydmag niebo ma kolor brudnej cyny.

Slewinski i Makowski schodzg na plaze ze sztalugami. Starszy idzie wolniej. Makowski nie
odbiera mu kasety z farbami, ale dostosowuje krok.

Na mokrym piasku ustawiajg sie kilka metrow od siebie.
Morze jest zielono-otowiane, brunatne przy skatach, prawie czarne w zagtebieniach fal.
Slewinski wbija nogi sztalugi gteboko w piasek. Sprawdza kazdg osobno.

Makowski rozstawia swojg szybciej. Na jego ptdtnie morze powstaje z szerokich,
kanciastych ptaszczyzn. Nie przypomina morza Slewinskiego, choé patrzg na ten sam
zywiot.

Przez diuzszg chwile stychac tylko fale, wiatr i tarcie pedzli.
Makowski cofa sie od obrazu.

MAKOWSKI

Skata ucieka.

Slewinski patrzy na jego ptétno. Widzi miejsce, ktére mozna przyciemnié, linie, ktdrg
mozna podporzadkowac, forme, ktdérg mozna obcigzyc.

SLEWINSKI

Chcesz jg zatrzymac?
MAKOWSKI

Nie wiem.

SLEWINSKI

To jej jeszcze nie zatrzymuj.
Makowski wraca do pracy.

Fala podnosi sie, famie i cofa. Nastepna zmienia kolor catej zatoki.
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Slewinski czeka. Maluje jeden krétki $lad. Znowu czeka.
MAKOWSKI

Kiedy pan wie, ze morze jest dobrze?

SLEWINSKI

Nigdy.

MAKOWSKI

To po co pan je maluje od tylu lat?

SLEWINSKI

Bo nie da sie go upilnowac.

Makowski spoglada znad sztalugi.

SLEWINSKI

Mozna tylko by¢ obecnym, kiedy sie zmienia.

Podmuch zrywa Makowskiemu kapelusz. Mtodszy tapie go przy samej wodzie.
MAKOWSKI

To brzmi jak lekcja.

SLEWINSKI

W takim razie Zle to powiedziatem.

Makowski konczy kilka szybkich pociggniec¢. Odktada pedzel.
MAKOWSKI

Ide po herbate. Pan tez powinien.

SLEWINSKI

Jeszcze jedna fala.

MAKOWSKI

Po niej bedzie nastepna.

SLEWINSKI

Na tym polega trudno$¢.

Makowski sktada wiasng sztaluge. Zdejmuje ptétno i bierze je pod pache razem z kaseta.
MAKOWSKI

Dziesie¢ minut.

SLEWINSKI

Nie wydawaj morzu polecen.
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Makowski odchodzi przez mokry piasek i wspina sie na wydme.
Slewinski zostaje sam.

Staje przed ptétnem. Nie maluje.

Fala. Druga. Trzecia.

Dopiero teraz nabiera farbe.

71. DOELAN, PLAZA — PLENER - DZIEN

TEN SAM OBRAZ CO W PROLOGU.

Podmuch szarpie pote ptaszcza. Slewinski przyciska kasete butem i pracuje dale;j.
Wiatr uderza ponownie — mocniej. Pt6tno drzy w ramach.

Slewinski tapie sztaluge obiema rekami. Zamiast jg pusci¢, obraca sie razem z nia.
Noga trafia w rozmyty piasek.

CZLOWIEK | SZTALUGA padajg jednoczesnie.

Kaseta otwiera sie. Czern i zielen rozlewajg sie po mokrym piasku.

Slewinski lezy na boku, twarzg ku morzu. Przez chwile nie rusza sie.

Nadbiega fala. Woda podchodzi pod jego dton, zabiera smuge farby i miesza jg z
piaskiem.

Slewinski prébuje oprze¢ sie na tokciu.

Reka zapada sie w piasek. Druga nie utrzymuje ciezaru. Podnosi piers$ o kilka
centymetréw i opada.

Oddycha ptytko. Nie z bolu — z wysitku, ktérego ciato nie potrafi juz wykonac.

Obok ptétno lezy malaturg do gory. Deszcz i stona woda sptywajg po nim. Ciemna farba
wydtuza sie od skaty ku dolnej krawedzi, tworzac kontur podobny do lezacego ciata.

Slewinski widzi obraz.
Probuje siegnac. Dton nie dochodzi.

Na grzbiecie wydmy pojawia sie Makowski z blaszanym czajnikiem i dwoma kubkami.
Wiatr porywa pare znad dzidbka.

Makowski dostrzega pusta sztaluge. Potem ciato na piasku.
Upuszcza kubki i biegnie.

Slewinski styszy kroki.

SLEWINSKI

Pi6tno!
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Gtos ginie w huku fali.

Makowski jest blizej.

SLEWINSKI

Najpierw obraz!

Wskazuje drzacg dtonig ptotno. Nastepna fala podchodzi pod jego dolng krawedz.

Makowski nie zmienia kierunku.

72. DOELAN, PLAZA — PLENER - CIAG DALSZY
Makowski pada na kolana przy Slewinskim.
SLEWINSKI

Nie mnie. Obraz.

MAKOWSKI

Obraz nie marznie.

Wsuwa ramie pod plecy starszego malarza.
SLEWINSKI

Farba sptynie.

MAKOWSKI

Pan tez.

Slewinski prébuje odepchnagé jego reke. Nie ma sity.

Makowski nie szarpie go do gory. Przektada ciezar, wbija kolano w piasek i czeka, az fala
sie cofnie.

MAKOWSKI

Na trzy.
SLEWINSKI

Nie trzeba liczy¢.
MAKOWSKI
Raz.
SLEWINSKI
Umiem wstac.
MAKOWSKI

Dwa.
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Slewinski ponownie prébuje. Nogi nie odpowiadaja.
MAKOWSKI
Trzy.

Podnosi go. Nie sitg jednego szarpniecia — ciezarem wiasnego ciata, spokojnie,
pozwalajgc starszemu oprzec sie o siebie.

Przez moment stojg chwiejnie jak jedna niezgrabna figura.
Slewinski patrzy ponad ramieniem Makowskiego.

Fala przykrywa ptétno. Czern, zielen i szaros¢ ptyng razem ku morzu.
SLEWINSKI

Nie wykonates polecenia.

MAKOWSKI

Nie.

Slewinski chce zaprotestowag.

Zamiast tego usmiecha sie.

SLEWINSKI

Dobrze.

Makowski zdejmuje wiasny ptaszcz i zarzuca mu na ramiona.
MAKOWSKI

Teraz do domu.

SLEWINSKI

Sztaluga.

MAKOWSKI

Potem.

SLEWINSKI

Kaseta.

MAKOWSKI

Potem.

SLEWINSKI

Herbata.

Makowski rozglada sie. Czajnik lezy w piasku, lecz zatrzymat cze$¢ wody.
MAKOWSKI
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Zimna.
SLEWINSKI
Nie mozna ocali¢ wszystkiego.

Ruszajg w strone wydmy. Slewinski opiera ramie na barkach ucznia. Nie prébuje udawag,
ze idzie sam.

Po kilku krokach Makowski zatrzymuje sie, zeby poprawi¢ chwyt.
Slewinski czeka. Nie méwi mu, jak ma podnosié.

Za nimi morze cofa sie z ptétna. Obraz pozostaje na piasku, zmieniony i niepilnowany.

73. PARYZ, SZPITAL — WNETRZE — 1918 — DZIEN / NOC
DZIEN
Biaty pokoj. Biate przeScieradto. Biata miska. Zimg wszystkie biele sg szare.

Slewinski lezy przy oknie. Schudt. Jedna dton spoczywa na kotdrze, druga znika pod nia.
Oddycha nieréwno.

Eugenia siedzi przy t6zku w tym samym ubraniu co poprzedniego dnia. Na kolanach
trzyma maty szkicownik. Nie otwiera go, dopoki maz nie zasnie.

Na stoliku pielegniarka zostawita metalowy kubek, dwa jabtka i ciemne kwiaty przyniesione
przez doktora QUEYRATA. Przedmioty utozyty sie przypadkiem: kubek z tytu, owoce
nisko, kwiaty pochylone nad nimi.

Eugenia zauwaza kompozycije.

Przesuwa gtowe odrobine w lewo, szukajgc wtasciwego punktu widzenia. Nie dotyka
niczego.

Otwiera szkicownik. Na odwrocie szpitalnego formularza kresli linie kubka, ciezar dwoch
jabtek i czarng plame kwiatow.

Slewinski otwiera oczy.
SLEWINSKI

Co robisz?

EUGENIA

Kradne szpitalowi martwg nature.
SLEWINSKI

Kwiaty sg za ciemne.

EUGENIA

Jeszcze nie sg na obrazie.
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SLEWINSKI

Wiasnie dlatego ostrzegam.

Cien dawnego dowcipu. Eugenia rysuje dale;j.

Slewinski patrzy na jej dton. Tarcie otéwka miesza sie z oddechem.
Jego powieki opadaja.

KROTKIE PLAMY PAMIECI:

— BLOTO. Nogi FRANKA ustawione w narysowanym prostokacie. Gtos: ,A jak
przegram?”

— DLON TEOFILI cofajaca sie ze stotu. Ztamany grafit. Za nig dziecko rysuje wielkie koto.
— ZOLTA SCIANA pracowni Gauguina. Palec zakres$la stowa GRAND ARTISTE.

— ANNAH odwraca twarz ku oknu. Nie méwi nic. Swiatto przesuwa sie po jej policzku i
znika.

— WYSPIANSKI podaje rulon planéw zamiast dtoni. ,Nie bytem dzieckiem.”
— PORANKIEWICZ sktada kartke z adresem. Ttum przecina go na fragmenty.
— REKA MAKOWSKIEGO pod plecami Slewinskiego. Mokra wetna ptaszcza. Piasek.
Koniec zadnej z plam nie wyjasnia nastepne;j.

Slewinski budzi sie gwattownie.

SLEWINSKI

Obraz.

Eugenia podnosi szkicownik.

EUGENIA

Jest tutaj.

Slewinski patrzy na rysunek, lecz nie wiadomo, czy o niego pytat.

NOC

Korytarzem przesuwa sie wézek. Kota uderzajg o tgczenia posadzki.

STUK. Przerwa. STUK.

Slewinski styszy pociag.

W czarnym oknie widzi wtasne odbicie. Nie siega po otowek.

SLEWINSKI

Bilet mam.

EUGENIA
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Wiem.

SLEWINSKI

Caly bagaz tutaj.

Dotyka dtonig piersi. Eugenia nie poprawia go.
DZIEN

Doktor Queyrat bada puls. Eugenia stoi przy oknie ze szkicownikiem zamknietym pod
pacha.

QUEYRAT

Powinna pani odpoczagg.

EUGENIA

Powinnam malowac.

QUEYRAT

Tak.

EUGENIA

Tego pan nie miat powiedzie€.

QUEYRAT

Nie jestem jego uczniem.

Eugenia patrzy na lekarza. Po chwili oboje usmiechajg sie krétko.
QUEYRAT

Przyjde wieczorem.

Wychodzi.

Pielegniarka zabiera pusty kubek i przesuwa kwiaty. Przypadkowa martwa natura rozpada
sie.

Eugenia chce odtworzy¢ uktad. Zatrzymuje reke nad jabtkiem.
Wraca do szkicownika. Rysuje taki, jaki zapamietata.

NOC

Slewinski jest przytomny. Patrzy na dwa jabtka na stoliku.
SLEWINSKI

Jedno za rowne.

EUGENIA

Makowski znalaztby kanciaste.
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SLEWINSKI

Natura go nasladuje.

Przez chwile oboje pamietajg $miech w pracowni.
Slewinski prébuje unie$¢ dion. Nie moze.

Eugenia bierze jg w obie rece. Nie podnosi za niego. Trzyma tam, gdzie lezy.

74. PARYZ, SZPITAL — WNETRZE — NOC

W sali zgaszono gtowne lampy. Z korytarza wpada waski pas swiatta. Drzwi pokoju sg
uchylone.

Eugenia $pi na krzesle, z gtowg opartg o sciane. Szkicownik lezy zamkniety na kolanach.
Slewinski otwiera oczy.

SLEWINSKI

Eugenio.

Budzi sie natychmiast.

EUGENIA

Jestem.

SLEWINSKI

Kartke.

Eugenia podaje mu szkicownik i piéro.

SLEWINSKI

Nie te. Czysta.

Wyjmuje z torby arkusz papieru listowego. Podsuwa sztywna ksigzke jako podktad.

Slewinski prébuje ujaé pidro. Palce zamykajq sie z opdznieniem. Staléwka dotyka kartki i
zostawia nierowng plame atramentu.

Probuje przesunac reke. Pioro drapie papier, ale nie powstaje litera.
Eugenia nie odbiera go od razu.

Czeka, az sam otworzy palce.

EUGENIA

Co mam napisac?

SLEWINSKI

Dla Wiadystawa.
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Eugenia patrzy na meza. To takze jego imie.

EUGENIA

Porankiewicza?

Slewinski oddycha ptytko. Nie odpowiada od razu.

EUGENIA

Co mam napisac?

Za drzwiami pielegniarka przechodzi korytarzem. Jej cien przecina pas $wiatta i znika.
Slewinski patrzy na uchylone drzwi.

Potem na dwa jabtka, ciemne kwiaty i metalowy kubek. Na szkic Eugenii. Na plame
atramentu, ktora nie stata sie podpisem.

Dtuga cisza.

SLEWINSKI

Drzwi sg otwarte.

Eugenia zapisuje zdanie.

Czeka na dalszy ciag.

Nie nadchodzi.

EUGENIA

Tylko tyle?

Slewinski patrzy na nig przytomnie.

SLEWINSKI

Tyle.

Eugenia odktada pioro. Atrament schnie.

EUGENIA

Podpisac?

Slewinski zerka na wtasng bezwtadng dton.

SLEWINSKI

Nie.

Eugenia sktada kartke raz. Nie wktada jej do koperty. Nie adresuje.
Ktadzie jg na stoliku, pod szkicownikiem, zeby przecigg z korytarza jej nie porwat.
Slewinski zamyka oczy.

Jego oddech trwa.
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Eugenia wraca na krzesto. Nie zamyka drzwi.

Pas swiatta siega przez pokdj az do kartki.

ZNALEZC SENS -
EPILOG
OBECNOSC

75. PARYZ, CMENTARZ BAGNEUX / DOELAN, PRACOWNIA / MORZE — 1918 — DZIEN
CMENTARZ BAGNEUX
Nie pada, ale ziemia jest mokra. Wiatr przesuwa po alejkach zapach dymu z miasta.

Skromny orszak idzie za karawanem: Eugenia, Makowski, doktor Queyrat i garstka
przyjaciét. Nikt nie niesie sztandaru. Nie ma delegacji, przemowien ani narodowego
widowiska.

Na trumnie lezg ciemne bratki i gatgzki biatego bzu.
Kota karawanu uderzajg o kamienie.
STUK. Przerwa. STUK.

Przy grobie trumna zostaje opuszczona na pasach. Ziemia osypuje sie spod butow
grabarzy.

Makowski trzyma kapelusz w obu rekach. Na palcach ma $lad zielonej farby. Queyrat stoi
obok, jakby nadal czekat na zmiane oddechu, ktérej nie bedzie.

Eugenia niesie niewielkie ptétno owiniete w szarg tkanine.

Rozwija kopie portretu Slewinskiego. Mioda twarz patrzy z obrazu pewnie. Pod nig
widniejg stowa: AU GRAND ARTISTE.

Eugenia ktadzie obraz na trumnie, miedzy bratkami a bzem.
Dedykacja jest zwrécona ku ludziom.

Patrzy na nig ostatni raz.

Potem podnosi ptétno, obraca je malaturg do dotu i ktadzie ponownie.
Nie odrzuca obrazu. Odbiera tytutowi ostatnie stowo.

Pierwsza garsc¢ ziemi uderza w odwrocone ptotno.

GLUCHY SZMER przechodzi w:

DOELAN, PRACOWNIA — DZIEN

Wiatr porusza papierami na stole.
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Okno jest otwarte. Drzwi do pracowni takze.
Makowski wchodzi sam. Ma pod pachg wtasne ptétno.

Na $cianie pozostaty jasniejsze prostokaty po zabranych obrazach Slewinskiego. Na stole
zaschnieta paleta. Przy piecu dwa taborety ustawione obok siebie.

Makowski nie siada na miejscu mistrza.

Przesuwa swojg sztaluge w strumien swiatta wpadajacy przez okno. Ustawia na niej
obraz: postacie i domy zbudowane z prostych, niemal dzieciecych form. Ani paleta, ani
linia nie nasladujg Slewinskiego.

Makowski cofa sie.

Swiatlo przesuwa sie po ptétnie. Przez chwile jedna z figur znika w odblasku, potem
wraca.

Na gwozdziu przy drzwiach wisi klucz do pracowni.
Makowski otwiera okno szerze;.

HUK MORZA wchodzi do pokoju.

MORZE - DZIEN

Ta sama zatoka, ktérej nie udato sie upilnowac.

Fala podnosi sie zielona. Pod chmurg staje sie otowiana. Przy skale brunatnieje, a kiedy
rozlewa sie po piasku, na moment odbija biate swiatto.

Nie ma sztalugi. Nie ma cztowieka.
Morze zmienia kolor jeszcze raz.
Fala cofa sie i odchodzi.

KONIEC.

ZNALEZC SENS -
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