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Wstep

Historia scenografii jest zarazem historig ludzkiego sposobu widzenia Swiata.
Kazda epoka tworzyta wilasny model przestrzeni teatralnej, wtasne rozumienie
obrazu scenicznego oraz wtasng odpowiedz na pytanie, czym wiasciwie jest teatr. Od
rytualnych placéw antycznej Grecji, przez monumentalne sceny rzymskie,
Sredniowieczne misteria, renesansowe odkrycie perspektywy, barokowe machiny
iluzji, realistyczne dekoracje XIX wieku az po wspoétczesne przestrzenie
multimedialne i immersyjne — dzieje scenografii sg opowiescig o przemianach
kultury, technologii, estetyki i ludzkiej wyobrazni.

Przez dtugi czas scenografia pozostawata jednak na marginesie badan nad sztukg
i teatrem. Traktowano jg czesto jedynie jako ,to” dla dramatu i gry aktorskiej,
dekoracyjny dodatek do przedstawienia Ilub techniczne wyposazenie sceny.
Wspotczesne badania teatrologiczne, performatywne i artystyczne coraz wyrazniej
pokazujg jednak, ze scenografia jest autonomicznym jezykiem kultury — sposobem
organizowania przestrzeni, budowania znaczen i ksztattowania doswiadczenia widza.

W ostatnich dekadach nastgpit wyrazny zwrot w mys$leniu o scenografii. Badacze
tacy jak Arnold Aronson, Rachel Hann, Joslin McKinney czy Astrid von Rosen
zwracajg uwage, ze scenografia nie jest wytgcznie materialnym uktadem dekoracji,
lecz dynamicznym wydarzeniem angazujgcym przestrzen, ciato, swiatto, dzwiek,
ruch, materie i percepcje. Scenografia wspottworzy emocjonalny i sensoryczny
wymiar spektaklu; organizuje relacje miedzy aktorem a widzem; wptywa na sposéb
odbioru sztuki, architektury i otaczajgcej rzeczywistosci.

Greckie pojecie skenographia, od ktérego wywodzi sie wspoétczesny termin
,scenografia”, oznaczato pierwotnie ,malowanie sceny” Ilub ,opis sceny’.
Wspotczesne rozumienie tego pojecia jest jednak znacznie szersze. Dzisiejsza
scenografia obejmuje nie tylko teatr dramatyczny, lecz takze opere, balet,
performance, widowiska plenerowe, instalacje artystyczne, przestrzenie muzealne,
multimedia, projekcje cyfrowe, architekture wydarzen, a nawet doswiadczenia
immersyjne i wirtualne. Coraz czesciej méwi sie rowniez o ,rozszerzonej scenografii’
— koncepcji zaktadajgcej, ze cziowiek nieustannie funkcjonuje w przestrzeniach
organizowanych scenograficznie: miejskich, medialnych, rytualnych czy cyfrowych.

Niniejsza ksigzka powstata z potrzeby spojrzenia na historie scenografii w sposéb
mozliwie szeroki i interdyscyplinarny. Nie jest ona wytgcznie historig dekoracii
teatralnej ani katalogiem stylow scenicznych. Stanowi prébe ukazania scenografii
jako zjawiska kulturowego, ktore rozwijato sie rownolegle z historig architektury, sztuk
wizualnych, techniki, religii, filozofii i przemian spotecznych.

W odréznieniu od wielu klasycznych opracowan koncentrujgcych sie przede
wszystkim na teatrze europejskim, ksigzka uwzglednia réowniez rozwéj scenografii w
kulturach pozaeuropejskich — w Indiach, Chinach, Japonii oraz wybranych
tradycjach Azji Potudniowo-Wschodniej i Bliskiego Wschodu. Dzieki temu mozliwe



staje sie spojrzenie na dzieje scenografii nie jako na jedng liniowg historie
prowadzgcg od antyku ku nowoczesnosci, lecz jako na sie¢ rownolegtych tradyciji i
odmiennych sposobow rozumienia przestrzeni teatralne;.

Publikacja sytuowa¢ sie moze pomiedzy klasycznymi syntetycznymi historiami
teatru a wspétczesnymi studiami nad performansem i scenografig rozszerzong. W
polskiej literaturze przedmiotu nadal stosunkowo niewiele istnieje catosciowych
opracowan poswieconych wytgcznie historii scenografii. Wiekszos¢ publikacji omawia
scenografie fragmentarycznie — jako element historii teatru, historii architektury
teatralnej lub historii sztuki. Niniejsza ksigzka podejmuje prébe potgczenia tych
perspektyw.

Na tle dotychczasowego dorobku naukowego publikacja wpisuje sie w nurt badan
rozwijanych miedzy innymi przez Oskar Schlemmer, Adolphe Appia, Edward Gordon
Craig czy wspotczesnych badaczy performansu i przestrzeni wizualnej. Jednoczesnie
ksigzka ma charakter syntetyczny i popularyzatorski: tgczy rzetelnos¢ historyczng z
przystepnym jezykiem narraciji.

Celem tej publikacji nie jest jedynie przedstawienie kolejnych epok rozwoju teatru.
Znacznie wazniejsze wydaje sie pokazanie, w jaki sposdb cztowiek roznych kultur i
czasOw probowat organizowac przestrzen widowiska, budowac iluzje, wywotywac
emocje i nadawac sens wspolnemu doswiadczeniu uczestnictwa w przedstawieniu.

Historia scenografii okazuje sie bowiem historig patrzenia — ale takze historig
przezywania przestrzeni.



Rozwd0j scenografii w antycznej Grecji

Wprowadzenie. Narodziny przestrzeni teatralnej

Kiedy myslimy dzis o scenografii, wyobrazamy sobie ogromne dekoracje,
skomplikowane projekcje multimedialne, ruchome platformy, swiatto budujgce nastrgj
i cate zespoty projektantdw odpowiedzialnych za wizualny ksztatt przedstawienia.
Tymczasem u zrodet teatru europejskiego nie byto ani zawodowych scenografow, ani
nawet sceny w nowoczesnym znaczeniu tego stowa. A jednak to wiasnie starozytni
Grecy stworzyli fundamenty tego, co wspéiczesnie nazywamy organizacjg
przestrzeni scenicznej.

Rozwdj scenografii w antycznej Greciji jest historig niezwykle ciekawg, poniewaz
pokazuje, jak z prostych rytuatow religijnych stopniowo wytaniato sie ztozone
widowisko teatralne. Poczatkowo przestrzen gry byta niemal catkowicie pusta.
Najwazniejszy byt choér, rytm piesni, stowo i obecnos¢ wspdlnoty uczestniczgcej w
obrzedzie. Z czasem jednak pojawita sie potrzeba uporzgdkowania przestrzeni,
stworzenia miejsca dla aktorow, oddzielenia swiata przedstawienia od codziennosci.
Tak narodzity sie pierwsze budowle teatralne, pierwsze dekoracje, pierwsze
urzgdzenia mechaniczne i pierwsze proby budowania iluzji sceniczne;j.

Warto przy tym pamietaé, ze scenografia grecka nigdy nie miata charakteru
realistycznego w nowoczesnym sensie. Grecy nie probowali wiernie odtwarzac
wnetrz  patacow czy krajobrazéw. Ich teatr byt umowny, symboliczny i
podporzgdkowany tekstowi dramatycznemu. Scenografia miata pomagac¢ widzowi
orientowac sie w miejscu akcji oraz wzmacnia¢ dramaturgie przedstawienia.

Mimo tej umownosci Grecy dokonali rzeczy przetomowej: stworzyli pierwszy
Swiadomy system organizacji przestrzeni scenicznej. To wiasnie z teatru greckiego
wywodzg sie takie elementy jak budynek sceniczny, dekoracja malarska, urzgdzenia
mechaniczne czy koncepcja sceny jako przestrzeni symboliczne;j.

Teatr jako sSwieto religijne i spoteczne

Aby zrozumie¢ rozwoj scenografii w antycznej Greciji, trzeba najpierw zrozumie¢
sam charakter greckiego teatru. Nie byt on poczatkowo rozrywkg w dzisiejszym
sensie. Przedstawienia teatralne stanowity czes¢ swiat religijnych poswieconych
Dionizosowi — bogu wina, ptodnosci, ekstazy i odradzajgcej sie natury.

Podczas Wielkich Dionizjow mieszkancy polis uczestniczyli w widowiskach, ktore
miaty zaréwno wymiar religijny, jak i obywatelski. Finansowanie spektakli byto
obowigzkiem bogatych obywateli, autorzy dramatow rywalizowali ze sobg w
konkursach, a widownia sktadata sie z mieszkancow catego miasta-panstwa.



Teatr byt wiec wydarzeniem spotecznym o ogromnym znaczeniu. Widzowie nie
przychodzili wytgcznie po rozrywke. Ogladali dramaty poruszajgce kwestie moralne,
polityczne i religijne. Przedstawienia miaty charakter wspodlnotowy — cate polis
uczestniczyto w przezywaniu tragedii bohaterow.

Teatr Dionizosa w Atenach. CC BY-SA 4.0

Ta religijna geneza teatru miala ogromny wplyw na rozwdj scenografii.
Poczgtkowo nie potrzebowano dekoracji. Sam obrzed byt wazniejszy niz wizualna
oprawa. Najistotniejsze byto stowo, muzyka oraz obecnos¢ choru.

Poczatki przestrzeni teatralnej

Najwczes$niejsze widowiska teatralne odbywaty sie prawdopodobnie na otwartych
placach lub agorach. Centralnym miejscem byta orchestra — okragty lub potkolisty
plac przeznaczony dla chéru. Sama nazwa pochodzi od greckiego stowa
oznaczajgcego ,miejsce tanca”.

Na srodku orchestry znajdowat sie thymele, czyli oftarz Dionizosa. To wiasnie
wokét niego  wykonywano piesni i tance choralne. Choér byt poczgtkowo
najwazniejszym uczestnikiem widowiska. Dopiero pozniej pojawit sie aktor
prowadzacy z nim dialog.

Tradycja przypisuje Tespisowi z Ikarii wprowadzenie pierwszego aktora okoto 534
roku p.n.e. Byto to wydarzenie przetomowe dla historii teatru. Narodzit sie dramat
jako forma dialogu miedzy jednostkg a wspdlnotg reprezentowang przez chor.

Pierwsze przedstawienia odbywaly sie jednak nadal w bardzo prostych
warunkach. Nie istnialy jeszcze trwate budynki teatralne ani dekoracje. Widzowie
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siedzieli na zboczach wzgorz lub prowizorycznych drewnianych trybunach. Akcja
rozgrywata sie praktycznie w pustej przestrzeni.

To wtasnie dlatego w najstarszych tragediach Ajschylosa, takich jak ,Persowie” czy
,Bfagalnice”, scenografia odgrywa niewielkg role. Znaczenie majg przede wszystkim
stowo, rytm choru oraz ekspresja aktorow.

Narodziny architektury teatralnej

Wraz z rozwojem tragedii konieczne stato sie uporzgdkowanie przestrzeni
widowiska. Z czasem zaczeto budowac teatry jako trwate konstrukcje
architektoniczne.

Najwazniejszym przyktadem byt atenski Teatr Dionizosa, znajdujgcy sie na
potudniowym zboczu Akropolu. To wtasnie tam swoje tragedie wystawiali Ajschylos,
Sofokles i Eurypides.

Grecki teatr sktadat sie z kilku podstawowych czesci: orchestra — przestrzen
chéru, theatron — widownia, parodos — boczne wejscia,skene — budynek
sceniczny.

Theatron miat zwykle ksztatt potkolisty lub wachlarzowy i wykorzystywat naturalne
uksztattowanie terenu. Grecy doskonale rozumieli zasady akustyki. Dzieki
odpowiedniemu rozmieszczeniu kamiennych rzedéw nawet widz siedzgcy wysoko
mogt dobrze stysze¢ aktorow.

Architektura teatru byta wiec jednoczesnie elementem scenografii. Sam krajobraz
stawat sie czescig przedstawienia. Ttem dla tragedii mogty by¢ gory, morze lub niebo.

Warto pamietac, ze wszystkie przedstawienia odbywaty sie w Swietle dziennym.
Grecy nie dysponowali sztucznym oswietleniem scenicznym. To oznaczato, ze
architektura i naturalne swiatto odgrywaty ogromng role w budowaniu atmosfery
widowiska.

Skene — narodziny scenografii

Prawdziwy przetom w historii scenografii nastgpit okoto V wieku p.n.e., kiedy
pojawita sie skene. Poczgtkowo byta to jedynie prowizoryczna drewniana konstrukcja
stuzgca aktorom jako garderoba. Tradycja przypisuje jej wprowadzenie Ajschylosowi
okoto 465 roku p.n.e. Z czasem jednak skene zaczeta petni¢ coraz wazniejszg
funkcje sceniczng. To wtasnie wtedy po raz pierwszy pojawita sie idea statego tta
scenicznego.

Skene ustawiano naprzeciw widowni, za orchestrg. Budynek posiadat zwykle troje
drzwi: srodkowe dla najwazniejszych postaci, boczne dla pozostatych bohaterow. Juz
samo rozmieszczenie wej$é mialo znaczenie dramaturgiczne. Srodkowe drzwi
symbolizowaty zwykle patac krélewski lub Swigtynie. Dzieki temu widz od razu
rozpoznawat miejsce akcji.



Z czasem skene zaczeta by¢ dekorowana malowidtami i elementami
architektonicznymi. Stata sie nie tylko zapleczem technicznym, lecz rowniez czescig
Swiata przedstawionego. To wtasnie od stowa ,skene” wywodzi sie pdzniejsze pojecie
sceny.

Rozwéj malarstwa scenicznego

Wraz z rozbudowg budynku scenicznego zaczeto rozwijaé dekoracje malarskie.
Byt to kolejny wazny krok w historii scenografii.

Arystoteles rozwdéj malarstwa scenicznego przypisywat Sofoklesowio, natomiast
rzymski architekt Witruwiusz wspominat  jako pierwszego tworce dekoracii
teatralnych Agatarchosa z Samos. Agatarchos jest czesto okreslany mianem
pierwszego scenografa w historii teatru.

Dekoracje wykonywano na drewnianych panelach lub ptétnach zwanych pinakes.
Umieszczano je na sScianach skene albo miedzy kolumnami proskenionu.
Przedstawiaty one: patace, Swigtynie, krajobrazy, ulice miasta. Byly to jednak
dekoracje symboliczne i umowne. Grecy nie dazyli do realistycznego odtwarzania
przestrzeni.

Mimo to wtasnie w teatrze greckim pojawity sie pierwsze proby stosowania
perspektywy. Malarze starali sie stworzy¢ iluzje gtebi i architektury. Wedtug
pozniejszych przekazéw wyrdzniano trzy podstawowe typy dekoracji: tragiczne —
przedstawiajgce patace i monumentalne budowle, komiczne — ukazujgce zwykite
domy i miejskie uliczki, satyrowe — przedstawiajgce krajobrazy wiejskie i lesne.

Byt to poczatek myslenia o scenografii jako o srodku budowania nastroju i gatunku
teatralnego.

Proskenion i rozwéj przestrzeni aktorskiej

Wraz z rozwojem dramaturgii zmieniata sie rowniez organizacja przestrzeni
scenicznej. W poczatkowym okresie aktorzy wystepowali razem z chorem w
orchestrze. Jednak stopniowe zwiekszanie liczby aktorow oraz bardziej
skomplikowana akcja dramatyczna wymusity wyodrebnienie osobnej przestrzeni gry.

Przed budynkiem skene zaczeto budowaC proskenion — kolumnowy portyk
stanowigcy podwyzszong scene dla aktoréw. To rozwigzanie miato ogromne
znaczenie: oddzielato aktorobw od choru, poprawiato widocznos¢, wzmacniato
hierarchie przestrzeni.

W okresie hellenistycznym scena byta jeszcze bardziej podnoszona. Pojawito sie
takze logeion — wysoka platforma przeznaczona dla aktorow. W rezultacie teatr
stawat sie coraz bardziej widowiskowy i coraz mniej przypominat dawny rytuat
chéralny.



Mechanika sceniczna — antyczne efekty specjalne

Jednym 2z najbardziej fascynujgcych aspektow teatru greckiego jest rozwdj
mechaniki scenicznej. Wbrew popularnym wyobrazeniom teatr antyczny nie byt
prymitywny technologicznie. Grecy stworzyli wiele urzgdzen pozwalajgcych osiggac
spektakularne efekty wizualne.

Najbardziej znanym urzgdzeniem byta mechane — rodzaj dzwigu lub zurawia. Za
pomocg mechane unoszono aktora nad scene, dzieki czemu maégt on odgrywaé boga
pojawiajgcego sie z nieba. To wiasnie stad pochodzi stynne okreslenie deus ex
machina. Urzgdzenie to byto szczegodlnie chetnie wykorzystywane przez Eurypidesa.
W finale wielu jego dramatéw bdstwo pojawiato sie nagle, aby rozwigza¢ konflikt.

Innym waznym wynalazkiem byto ekkyklema — platforma na kotach wysuwana
zza skene. Poniewaz grecka tragedia unikata pokazywania przemocy bezposrednio
na scenie, zabojstwa odbywaty sie poza wzrokiem widzéw. Ekkyklema pozwalata

nastepnie ukaza¢ skutki tych wydarzen — na przyktad ciata zamordowanych
bohaterdw.
Szczegodlnie interesujgce byty takze periaktoi — trojsScienne obracane

graniastostupy pokryte malowidtami. Kazda Sciana przedstawiata inng dekoracje.
Obrét konstrukcji umozliwiat szybkg zmiane miejsca akcji. Byto to rozwigzanie
niezwykle nowoczesne jak na swoje czasy.

W okresie hellenistycznym rozwijano kolejne urzgadzenia: hemikyklion, stropheion,
systemy imitujgce grzmoty i btyskawice.

Teatr antyczny stawat sie coraz bardziej ztozonym widowiskiem technicznym.

Symboliczna organizacja przestrzeni

Mimo rozwoju dekoracji teatr grecki nadal pozostawat teatrem umownym. Grecy
wypracowali system konwencji przestrzennych, dzieki ktérym widzowie rozumieli
miejsce akcji nawet bez rozbudowanej scenografii. Przyktadowo: wejscie z prawe;j
strony oznaczato zwykle przybycie z miasta lub portu, wejscie z lewej strony
symbolizowato wies lub obce kraje, budynek skene oznaczat patac, swigtynie lub
dom. Dzieki temu scenografia mogta by¢ oszczedna.

Grecki widz nie oczekiwat iluzji realistycznej. Najwazniejsze byto znaczenie

symboliczne przestrzeni. To wiasnie dlatego antyczna scenografia rozni sie tak
bardzo od nowozytnych dekoracji iluzjonistycznych.

Ewolucja tragedii i wplyw na scenografie

Rozwdj scenografii byt scidle zwigzany z przemianami dramaturgii. W najstarszych
tragediach dominowat chor, a akcja miata charakter niemal rytualny. Jednak juz
Sofokles i Eurypides =zaczeli rozwija¢ bardziej skomplikowang fabute oraz
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psychologie postaci. Zmniejszata sie rola choru, rosto znaczenie dialogéw i
indywidualnych bohaterow. To wymuszato zmiany przestrzenne: potrzebowano
wiekszej liczby wejs¢, wzrastato znaczenie budynku scenicznego, rozwijano
dekoracje i mechanike.

W komedii proces ten przebiegat jeszcze szybciej. Arystofanes wykorzystywat
bardziej dynamiczng akcje, efekty wizualne oraz groteskowe kostiumy. W pozniejszej
komedii nowej Menandra scenografia zaczeta przedstawia¢c codzienne zycie
miejskie. W rezultacie teatr stopniowo odchodzit od rytuatu na rzecz widowiska
dramatycznego.

Teatr hellenistyczny — scenografia jako widowisko

Okres hellenistyczny przyniost najwiekszy rozwoj scenografii greckiej. Po
podbojach Aleksandra Wielkiego kultura grecka rozprzestrzenita sie na ogromnym
obszarze Swiata Srodziemnomorskiego. Powstawaty nowe miasta i nowe teatry.
Budowle teatralne stawaty sie coraz bardziej monumentalne.

Skene zaczeta przybiera¢ forme wielokondygnacyjnej fasady architektonicznej z:
kolumnami, balkonami, niszami, rzezbami. Dekoracje stawaty sie bogatsze i bardziej
realistyczne. Pojawit sie takze hyposkenion — przestrzen pod sceng wykorzystywana
przez aktoréw odgrywajgcych duchy lub postacie nadprzyrodzone.

W tym okresie teatr wyraznie tracit swoj dawny religijny charakter. Coraz
wazniejsza stawata sie widowiskowosé. Widzowie oczekiwali: efektéw specjalnych,
bogatej oprawy wizualnej, bardziej realistycznych dekoracji.

Teatr hellenistyczny przygotowat grunt pod pézniejszy teatr rzymski.

Teatr w Epidauros — doskonatosé architektury

Najlepiej zachowanym przyktadem greckiej architektury teatralnej pozostaje teatr
w Epidauros. Zaprojektowany przez Polikleta Mtodszego okoto IV wieku p.n.e., mogt
pomiesci¢ okoto 14 tysiecy widzéw. Do dzi§ zachwyca swojg akustyka.

W Epidauros szczegodlnie dobrze widac, jak architektura i scenografia tworzyty
jedng catos¢. Naturalne otoczenie teatru byto integralnym elementem widowiska.
Widownia harmonijnie wpisywata sie w krajobraz, a monumentalna przestrzen
budowata atmosfere przedstawienia.

Grecy doskonale rozumieli, ze teatr nie jest tylko budynkiem, lecz doswiadczeniem
przestrzennym.

Ograniczenia scenografii greckiej

Mimo licznych innowacji scenografia grecka miata takze swoje ograniczenia.
Najwazniejsze z nich wynikaty z charakteru teatru plenerowego. Przedstawienia
odbywaty sie za dnia, co uniemozliwiato stosowanie efektéw swietlnych. Nie istniata
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takze mozliwos¢ szybkiej zmiany dekoracji w nowoczesnym sensie. Scenografia
pozostawata przede wszystkim statyczna.

Grecki teatr nie pokazywat takze wnetrz budynkéw. Wiekszos¢ akcji rozgrywata
sie przed patacem lub swigtynig. Ograniczenia techniczne wptywaty jednak tworczo
na rozwoj dramaturgii. Poniewaz nie mozna bylo pokaza¢ wszystkiego wizualnie,
ogromne znaczenie miato stowo. To wiasnie dlatego tragedia grecka osiggneta tak
wysoki poziom literacki.

Dziedzictwo scenografii greckiej

Wptyw teatru greckiego na podzniejszg historie scenografii jest trudny do
przecenienia. To wiasnie Grecy stworzyli podstawowe elementy organizacji
przestrzeni teatralnej: budynek sceniczny, dekoracje malarska, urzgdzenia
mechaniczne, konwencje przestrzeni scenicznej, podziat na przestrzen gry i
widownie.

Rozwigzania wypracowane w Grecji przejeli pdzniej Rzymianie, ktérzy rozwineli je
w kierunku wiekszego monumentalizmu i realizmu.

W epoce renesansu europejscy artysci ponownie odkryli antyczne traktaty
dotyczgce teatru i perspektywy scenicznej.

Mozna wiec powiedzie¢, ze nowoczesna scenografia wyrasta bezposrednio z
doswiadczen starozytnych Grekow.

Zakonczenie

Rozwdj scenografii w antycznej Grecji byt procesem stopniowym i Scisle
zwigzanym z ewolucja samego teatru. Od prostych obrzedéw chéralnych
wykonywanych wokét ottarza Dionizosa teatr przeszedt droge do ztozonych widowisk
wykorzystujgcych architekture, malarstwo i zaawansowang mechanike sceniczng.

Grecy nigdy nie stworzyli scenografii realistycznej w nowoczesnym rozumieniu.
Nie taki byt zresztg cel ich teatru. Scenografia miata przede wszystkim organizowac
przestrzen, wspieraC dramaturgie i kierowac¢ wyobraznig widza. To jednak wtasnie w
Grecji po raz pierwszy Swiadomie potraktowano przestrzen sceniczng jako integralny
element przedstawienia. W tym sensie antyczna Grecja stworzyta fundament catej
europejskiej scenografii.

Dzisiejsze teatry wykorzystujgce ruchome dekoracje, efekty specjalne czy ztozong
architekture sceniczng wcigz — cho¢ czesto nieswiadomie — odwotujg sie do
wynalazkéw i idei, ktére narodzity sie ponad dwa i pét tysigca lat temu na stokach
atenskiego Akropolu.
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Rozwoj teatru i scenografii w Rzymie
okresu republiki i cesarstwa

Od drewnianej estrady do kamiennego imperium

Historia teatru rzymskiego jest opowiescig o niezwyktej przemianie — od
prowizorycznych, drewnianych konstrukcji ustawianych na kilka dni podczas swigt
religijnych po monumentalne budowle, ktore staty sie jednym z najwazniejszych
symboli potegi imperium. To rowniez historia scenografii, ktéra z prostego tta dla
aktoréw przeobrazita sie w rozbudowany system iluzji architektonicznej, efektow
mechanicznych i widowiskowego przepychu.

Rzymianie odziedziczyli teatr po Grekach, lecz bardzo szybko nadali mu wtasny
charakter. Grecki teatr wyrastat z religijnego rytuatu i harmonii z naturg — widownie
budowano na zboczach wzgorz, a przestrzeh sceniczna pozostawata otwarta na
krajobraz. Rzymianie natomiast mysleli kategoriami miasta, wtadzy i inzynierii. Ich
teatr miat dominowa¢ nad otoczeniem tak samo, jak imperium dominowato nad
Swiatem srodziemnomorskim.

W rezultacie narodzit sie zupetnie nowy model architektoniczny: wolnostojgcy,
monumentalny gmach teatralny, zamkniety w jednej bryle, wyposazony w
rozbudowang fasade sceniczng, system komunikacji dla tysiecy widzéw oraz
urzgdzenia pozwalajgce tworzy¢ efekty specjalne. Rozwoj scenografii rzymskiej byt
wiec nierozerwalnie zwigzany z rozwojem architektury.

Greckie korzenie rzymskiego teatru

Cho¢ teatr rzymski uchodzi za jeden =z najbardziej charakterystycznych
wynalazkow kultury antycznej, jego poczatki zwigzane sg bezposrednio z wptywami
greckimi. Pierwsze budowle teatralne pojawity sie bowiem nie w samym Rzymie, lecz
w greckich koloniach Sycylii i potudniowej Italii, znanych jako Magna Graecia.

Juz w V wieku p.n.e. na Sycylii funkcjonowaty teatry w Syrakuzach, Katanii czy
Segescie. Najstawniejszy z nich, teatr w Syrakuzach, uchodzit za jeden =z
najpiekniejszych w swiecie greckim. To wiasnie tam Ajschylos miat wystawi¢ swoje
tragedie ,Persowie” i ,Etnijki”. Budowle te zachowywaty klasyczny model grecki:
potkolista widownia wykuta w zboczu wzgoérza, kolista orchestra oraz skromny
budynek sceniczny.

Grecki teatr byt przede wszystkim przestrzenig wspolnotowego doswiadczenia.
Centralnym punktem pozostawata orchestra — miejsce chéru i rytuatu. Sama scena
miata jeszcze charakter stosunkowo prosty. Dekoracje zmieniano za pomocg
malowanych paneli, periaktéw i urzadzeh mechanicznych takich jak ekkyklema czy
mechane.
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Rzymianie przejeli od Grekow zarowno repertuar, jak i podstawowe rozwigzania
sceniczne. Wczesne komedie Plauta i Terencjusza byly adaptacjami greckich
wzorcow nowej komedii. Jednak juz w tych utworach widaé¢ rodzgce sie cechy
typowo rzymskie: wiekszg dynamike akcji, silniejsze podporzgdkowanie widowiska
publicznosci oraz rozwdj teatralnej iluzji.

Teatr republikanski — sztuka tymczasowosci

Najbardziej zaskakujgcg cechg teatru republikanskiego jest fakt, ze przez wiele
stuleci Rzym nie posiadat statego teatru kamiennego. W Swiecie greckim
monumentalne teatry istniaty od dawna, tymczasem w samym centrum rosngcego
imperium przedstawienia odbywaty sie na prowizorycznych drewnianych scenach.

Powody byly przede wszystkim polityczne i ideologiczne. Konserwatywna elita
republikanska uwazata teatr za potencjalnie niebezpieczne narzedzie oddziatywania
na ttum. Obawiano sige, ze state widowiska mogg prowadzi¢ do rozluznienia
obyczajow, szerzenia ,greckiego luksusu” i utraty dyscypliny obywatelskiej.

Appian pisat, ze Rzymianie dtugo traktowali teatr jako zrodto moralnego zepsucia.
Dlatego kazda budowa sceny wymagata zgody senatu, a po zakonczeniu igrzysk
konstrukcje rozbierano.

To jednak wiasnie w epoce prowizorycznych scen narodzity sie najwazniejsze
rozwigzania rzymskiej scenografii.

Drewniane sceny i mobilna architektura

Spektakle organizowano najczesciej podczas swiat religijnych: Ludi Romani, Ludi
Plebei, Ludi Apollinares czy Ludi Megalenses. Sceny ustawiano przy swigtyniach lub
na forum.

Byty to konstrukcje drewniane, ale czesto niezwykle zaawansowane technicznie.
Juz w Il wieku p.n.e. teatry tymczasowe posiadaty: podwyzszone podium sceniczne,
wielopoziomowe dekoracje, system wejsc i kulis, zadaszenia dla widowni, urzgdzenia
mechaniczne.

W komediach Plauta pojawiajg sie fachowe terminy teatralne, co swiadczy o
istnieniu profesjonalnego aparatu scenicznego. W ,Amfitrionie” konieczne byto
wykorzystanie pietra i okna scenicznego, co dowodzi, ze scenografia republikanska
byta bardziej skomplikowana, niz dawniej sgdzono.

Widowisko jako demonstracja prestizu

W miare jak republika rozszerzata swoje granice, a do Rzymu naptywaty ogromne
lupy wojenne, organizatorzy igrzysk =zaczeli przesciga¢ sie w wystawnosci.
Powstawaty tymczasowe teatry przypominajgce bardziej patace niz konstrukcje
uzytkowe.
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W 58 roku p.n.e. Marek Emiliusz Skaurus zbudowat drewniany teatr, ktory Pliniusz
Starszy nazwat ,najwiekszym dzietem wzniesionym rekg cziowieka”. Trzypietrowa
fasada posiadata 360 kolumn, Sciany z marmuru i szkla oraz tysigce posgagow.
Konstrukcja mogta pomiescic¢ dziesigtki tysiecy widzow.

Scenografia republikanska rozwijata sie wiec w kierunku monumentalizmu i iluzji.
Malowane fasady byly tak realistyczne, ze — jak pisat Pliniusz — ptaki probowaty
siada¢ na namalowanych dachach.

Pierwsze efekty specjalne

Rzymianie bardzo wczesnie zainteresowali sie technikg sceniczng. Znano juz:
obrotowe sceny, ruchome dekoracje, zapadnie, systemy lin i przeciwwag, urzgdzenia
do ,latania” aktorow, efekty dzwiekowe i Swietlne.

W 79 roku p.n.e. Lukullusowie zbudowali pierwszg scene obrotowg. Kilka lat
pozniej Gajusz Skryboniusz Kurio stworzyt dwa gigantyczne teatry obracajgce sie na
osiach, ktére po potgczeniu tworzyty amfiteatr dla walk gladiatorow.

To jeden z najbardziej niezwyktych przyktadow antycznej inzynierii widowiskowej.

Teatr Pompejusza — narodziny rzymskiego modelu

Przetom nastgpit w 55 roku p.n.e., kiedy Pompejusz Wielki otworzyt pierwszy staty,
murowany teatr w Rzym. Bylo to wydarzenie o znaczeniu nie tylko architektonicznym,
ale takze politycznym i symbolicznym. Budowe rozpoczeto juz w 61 roku p.n.e., a jej
celem byto stworzenie monumentalnego kompleksu, ktéry miat zapewnic
mieszkancom rozrywke, a jednoczesnie umocni¢ pozycje polityczng Pompejusza.

A

QAR II

Rysunek przedstawiajgcy teatr (1908). Domena publiczna.
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W czasach republiki w Rzymie obowigzywat zakaz budowy statych teatrow.
Konserwatywna czes¢ senatu uwazata bowiem, ze tego typu miejsca sprzyjajg
moralnemu rozprezeniu i zbyt silnym wptywom kultury greckiej. Pompejusz znalazt
jednak sposéb, by obejs¢ ten zakaz. U szczytu widowni umiescit swigtynie Wenus
Zwyciezczyni, dzieki czemu caty kompleks oficjalnie uznano za budowle sakralng, a
nie teatr. W rzeczywistosci stworzyt jednak nowy model architektoniczny, ktory
zdominowat cate cesarstwo rzymskie.

Otwarcie teatru 29 wrze$nia 55 roku p.n.e., prawdopodobnie zwigzane z
urodzinami Pompejusza, stato sie jednym z najwazniejszych wydarzen publicznych
epoki. Inauguracji towarzyszyly widowiskowe przedstawienia i uroczystosci, ktore
miaty ukazaé potege fundatora. Teatr od poczatku byt wiec nie tylko miejscem sztuki,
ale takze narzedziem propagandy polityczne;.

Architektura nowego typu

Teatr Pompejusza réznit sie od greckich pierwowzoréw niemal pod kazdym
wzgledem i wyznaczyt kierunek rozwoju architektury widowiskowej w sSwiecie
rzymskim.

Najwazniejsze cechy nowego modelu:
1. Wolnostojaca konstrukcja

Teatr nie byt juz wpisany w naturalne zbocze wzgdrza. Dzieki zastosowaniu
betonu rzymskiego mozna byto wznieS¢ samonosng konstrukcje opartg na
tukach i sklepieniach. Byto to rozwigzanie rewolucyjne, ktore pozwalato
budowac teatry praktycznie w dowolnym miejscu miasta.

2. Jednolita bryta architektoniczna

Widownia, scena i budynek sceniczny =zostalty potgczone w jeden
monumentalny organizm. Rzymianie zrezygnowali z otwartej kompozycji
charakterystycznej dla teatrow greckich i stworzyli zamknietg przestrzen
podporzgdkowang monumentalnemu efektowi.

3. Monumentalna scaenae frons

Fasada sceniczna osiggneta wysokos¢ widowni i stata sie najwazniejszym
elementem dekoracyjnym teatru. Jej wielopietrowa struktura byta ozdobiona
kolumnami, niszami, marmurami oraz posggami przedstawiajgcymi bogow i
podbite krainy.

4. Rozbudowany system komunikacyjny

Widzowie poruszali sie siecig przejsc¢ i korytarzy zwanych vomitoriami, ktore

umozliwiaty szybkie zajmowanie miejsc oraz sprawne opuszczanie widowni.
Byto to rozwigzanie niezwykle nowoczesne jak na starozytnosc.
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5. Integracja teatru z przestrzenig miejska\

Kompleks obejmowat nie tylko sam teatr, ale takze portyki, ogrody, galerie
sztuki i przestrzenie spotkan politycznych. Dzieki temu budowla stata sie
waznym centrum zycia spotecznego Rzymu.

Potkoliste audytorium miato okoto 150 metrow $rednicy i mogto pomiesci¢ od
okoto 11 do nawet 20 tysiecy widzéw. Sama scena osiggata niemal 100 metréw
szerokosci. Konstrukcja zostata zaprojektowana tak, aby zapewni¢ doskonatg
akustyke i widoczno$¢ z kazdego miejsca widowni.

Scenografia jako architektura

W teatrze greckim dekoracje byly zazwyczaj lekkie i tatwe do zmiany. Rzymianie
stworzyli natomiast scenografie trwatg i monumentalng. Scaenae frons nie byta
jedynie ttem dla aktoréw, lecz integralng czescig catego widowiska.

Ogromna fasada sceniczna przypominata reprezentacyjny patac lub
monumentalne miasto. Wielopietrowe kolumnady, nisze z posggami i bogata
dekoracja marmurowa tworzyly iluzje przestrzeni i splendoru. Rzymski widz miat
odnies¢ wrazenie uczestnictwa w wydarzeniu odbywajgcym sie wewnatrz Swiata
wtadzy, bogactwa i imperialnej potegi.

W ten sposdb scenografia zaczeta petni¢ funkcje iluzjonistyczng. Architektura
sama stawata sie spektaklem.

Teatr jako centrum 2zycia politycznego i
spotecznego

Znaczenie teatru Pompejusza wykraczato daleko poza funkcje rozrywkowa.
Budowla szybko stata sie jednym z najwazniejszych miejsc zycia publicznego w
Rzymie. Organizowano tam przedstawienia teatralne, uroczystosci religijne, debaty
oraz spotkania polityczne.

Kompleks Pompejusza petnit role centrum spotecznego, gdzie mieszkancy miasta
mogli nie tylko oglgda¢ spektakle, ale réwniez dyskutowac, zawiera¢ znajomosci i
uczestniczy¢ w zyciu publicznym. Portyki i ogrody wokot teatru sprzyjaty spacerom i
spotkaniom elit politycznych.

To wiasnie w poblizu teatru Pompejusza doszto do jednego z najbardziej
dramatycznych wydarzen starozythego Rzymu — zabdjstwa Juliusz Cezar w 44 roku

p.n.e. Senat obradowat woéwczas w pomieszczeniach kompleksu teatralnego, co
dodatkowo podkresla polityczne znaczenie tego miejsca.

Wplyw na architekture cesarstwa
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Teatr Pompejusza stat sie wzorem dla pdzniejszych teatrow budowanych w catym
imperium. Rozwigzania zastosowane przez jego architektow wykorzystano pozniej
miedzy innymi w Teatr Marcellusa oraz Teatr Balbusa.

Rzymski model teatru wptynagt réwniez na rozwdj architektury publicznej w ogole.
Konstrukcje oparte na tukach, sklepieniach i betonowych podporach zaczeto
stosowac¢ w amfiteatrach, bazylikach i termach. Teatr Pompejusza okazat sie wiec nie
tylko miejscem widowisk, ale takze laboratorium nowych rozwigzan urbanistycznych.

Tajemnice i dziedzictwo teatru Pompejusza

Z teatrem Pompejusza wigze sie wiele legend i opowiesci. Wedtug niektorych
przekazéw w jego murach odbywaty sie tajne spotkania polityczne, a monumentalne
rzezby zdobigce arkady miaty symbolicznie przedstawiac¢ podbite przez Rzym krainy.
W pdzniejszych wiekach wokot ruin narosty nawet historie o duchach i nawiedzonych
podziemiach.

Do naszych czasow nie zachowata sie cata budowla. Jej pozostatosci znajdujg sie
dzis w piwnicach i fundamentach nowozytnych patacéw miedzy Campo de’ Fiori a
Torre Argentina w Rzymie. Mimo ze monumentalny teatr niemal znikngt z powierzchni
miasta, jego uktad nadal wptywa na urbanistyke tej czesci stolicy Wtoch.

Dziedzictwo teatru Pompejusza pozostaje zywe réwniez wspotczesnie. Inspiruje
historykow, architektow i tworcow teatralnych, a organizowane w Rzymie wydarzenia
artystyczne czesto nawigzujg do tradycji starozytnego widowiska. W ten sposob
pierwszy wielki teatr Rzymu nadal oddziatuje na kulture europejskg ponad dwa
tysigce lat po swoim powstaniu.

Teatr cesarski — architektura imperium

W okresie cesarstwa teatr stat sie jednym z najwazniejszych symboli rzymskiej
cywilizacji. Cesarze budowali teatry w catym imperium — od Hiszpanii po Syrie.

Kazde wieksze miasto posiadato wiasny teatr, czesto finansowany przez cesarza
lub lokalnych elitarnych fundatordéw.

Teatr Marcellusa

Najwazniejszym wzorem dla pdzniejszych realizacji stat sie Teatr Marcellusa,
ukonczony za Augusta.

Budowla mogta pomiesci¢ okoto 15-20 tysiecy widzow. Jej fasade tworzyly arkady
z trawertynu, zestawione w rytmiczny uktad porzadkdéw architektonicznych. To

wiasnie ten model stat sie inspiracjg dla pézniejszych teatréw w Orange, Aspendos,
Meridzie czy Leptis Magna.

Beton i rewolucja konstrukcyjna

Najwiekszym osiggnieciem rzymskich architektow byto wykorzystanie betonu.
Pozwalat on budowaé: wielopietrowe arkady, sklepienia kolebkowe, szerokie
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przejscia, rozbudowane systemy komunikacji, ogromne widownie. Dzigki temu teatr
przestat zaleze¢ od warunkéw naturalnych. Mogt powstaé praktycznie wszedzie.

To wiasnie rzymska technologia umozliwita stworzenie nowoczesnego budynku
widowiskowego.

Teatr di Marcellusa. CC BY-SA 4.0

Scaenae frons - narodziny monumentalnej
scenografii

Jednym z najwazniejszych osiggnie¢ scenografii rzymskiej byto rozwiniecie
scaenae frons. W okresie cesarskim fasady sceniczne osiggaty gigantyczne
rozmiary. Sktadaty sie z: wielopietrowych kolumnad, nisz z posggami, marmurowych
oktadzin, ztoconych dekoracji, monumentalnych portali. W niektérych teatrach
wysokos¢ fasady przekraczata 30 metrow.

Scaenae frons byta jednoczesnie: dekoracjg, symbolem potegi panstwa,
architekturg iluzji, narzedziem akustycznym. Bogata ornamentyka odbijata dzwiek w
strone widowni, poprawiajgc styszalnosc.

Rzymianie rozumieli, ze scenografia nie jest wylgcznie obrazem, lecz czescig
catego doswiadczenia teatralnego.

Kurtyna, mechanika i iluzja

Wspotczesny widz czesto wyobraza sobie teatr antyczny jako przestrzen prostg i
statyczng. Tymczasem teatr rzymski byt zaskakujgco nowoczesny pod wzgledem
technicznym.
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Aulaeum - rzymska kurtyna

Jednym z najciekawszych wynalazkéw byta kurtyna zwana aulaeum. W
przeciwienstwie do wspétczesnych kurtyn nie podnosita sie do gory, lecz opuszczata
w doét, chowajgc sie w specjalnym rowie przed sceng. Pozwalato to na nagte
odstoniecie gotowej aranzacji scenicznej. Sam moment otwarcia przedstawienia miat
wiec charakter spektakularny.

Urzadzenia sceniczne

Zrédta literackie i archeologiczne potwierdzajg uzycie: zapadni, platform
podnoszgcych, mechanizméw linowych, ruchomych dekoracji, urzgdzen do imitaciji
burz i grzmotéw, efektéw wodnych.

W widowiskach pdznego cesarstwa pojawiaty sie nawet miniaturowe bitwy
morskie i skomplikowane machinacje sceniczne. Rzymianie traktowali teatr jako
sztuke totalna.

Velarium - teatr pod zaglami

Wielkie rzymskie teatry musiaty zapewni¢ komfort tysigcom widzéw. Dlatego nad
widownig rozciggano ogromne ptocienne zagle zwane velarium. System lin i
masztow pozwalat ostania¢ publicznos¢ przed stoncem i deszczem. Byto to
rozwigzanie niezwykle nowoczesne.

W najwiekszych obiektach stosowano takze: systemy chtodzenia wodg, rozpylanie
perfum, fontanny, portyki zapewniajgce cien.

Teatr stawat sie miejscem komfortu, luksusu i masowej rozrywki.

Teatr jako przestrzen spoteczna i polityczna

Rzymski teatr nigdy nie byt wytgcznie miejscem sztuki. Byt réwniez: przestrzenig
polityczng, miejscem demonstracji wiadzy, forum spotecznym, narzedziem
propagandy.

Widzowie reprezentowali wszystkie warstwy spoteczne. Istniat jednak Scisty
podziat miejsc: senatorowie zajmowali orchestra, elity siedziaty najblizej sceny,
kobiety i nizsze warstwy umieszczano wyzej. Architektura teatru odzwierciedlata
strukture spoteczng imperium.

Jednoczesnie teatr pozostawat miejscem zbiorowych emocji. Podczas igrzysk
organizowanych przez Pompejusza publicznos¢ reagowata gwaltownie i
spontanicznie. Cyceron wielokrotnie podkreslat, ze ttum teatralny potrafit wywieraé
ogromng presje polityczng.
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Aktorzy, maski i typy sceniczne

Rozwdéj scenografii byt zwigzany takze z ewolucjg gry aktorskiej. Rzymscy aktorzy
wystepowali w maskach, ktore wzmacniaty ekspresje i pomagaty widzom
rozpoznawac typ postaci.

Komedie Plauta i Terencjusza utrwality zestaw archetypow: sprytnego niewolnika,
chciwego starca, zakochanego mtodzienca, pyszatkowatego Zzotnierza, przebiegtg
kurtyzane.

Scenografia musiata by¢ podporzgdkowana szybkiemu tempu akcji i czestym
wejsciom bohaterow. Dlatego fasada sceniczna posiadata zwykle troje drzwi
symbolizujgcych domy bohaterow.

W tragedii dominowat monumentalizm i patos. Seneka, ktérego dramaty silnie

wptynety pozniej na teatr renesansowy i barokowy, rozwijat psychologie postaci oraz
monolog wewnetrzny.

Akustyka i nauka o teatrze

Rzymianie byli rowniez znakomitymi praktykami akustyki. Witruwiusz w swoim
traktacie ,O architekturze ksigg dziesie¢” szczegdétowo opisywat zasady budowy
teatru.

Zwracat uwage na: proporcje widowni, uktad przejs¢, rezonans dzwieku, wptyw
materiatdw budowlanych, zastosowanie naczyh rezonansowych. Dzieki temu nawet
ogromne teatry pozwalaty stysze¢ aktorow bez wspotczesnego nagtosnienia.

Scenografia i architektura byly wiec projektowane nie tylko wizualnie, ale takze
akustycznie.

Rzym a Grecja — dwie filozofie teatru

Porownanie teatru greckiego i rzymskiego pokazuje dwie odmienne wizje
widowiska.

Teatr grecki byt. otwarty na krajobraz, zwigzany z rytuatem, podporzadkowany
chorowi, harmonijny wobec natury.

Teatr rzymski byt: zamkniety i monumentalny, podporzadkowany architekturze,
nastawiony na widowisko, oparty na iluzji i technice.

Najwazniejsze réznice widoczne sg w trzech elementach.
Orchestra

W Greciji byta petnym kotem i centrum akc;ji chéru.
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W Rzymie zostata zmniejszona do pétkola i czesto stuzyta jako miejsca honorowe
dla elit.

Proscaenium

Rzymska scena zostata podwyzszona i silniej oddzielona od widowni.
Scaenae frons

W Grecji budynek sceniczny pozostawat stosunkowo niski.

W Rzymie przeksztatcit sie w monumentalng fasade tworzgcg zamkniety swiat
przedstawienia.

Pézne cesarstwo i zmierzch teatru antycznego

W péznym cesarstwie teatr stopniowo tracit swojg dawng role. Coraz wiekszg
popularnoscig cieszyly sie: walki gladiatorow, wyscigi rydwanow, widowiska cyrkowe,
pantomima. Chrzescijanscy autorzy krytykowali teatr jako miejsce niemoralnosci i
poganstwa.

Mimo to wiele budowli teatralnych funkcjonowato jeszcze przez kilka stuleci.
Niektére przeksztatcono pozniej w: twierdze, patace, dzielnice mieszkalne.

Teatr Marcellusa stat sie czescig sredniowiecznego kompleksu obronnego.

Dziedzictwo rzymskiej scenografii

Wptyw teatru rzymskiego na historie scenografii okazat sie ogromny. To wtasnie
Rzymianie stworzyli: idee monumentalnej fasady scenicznej, teatr jako zamkniety
budynek, rozwinieta mechanike sceniczng, widowisko masowe, architekture
podporzgdkowang efektowi wizualnemu.

Renesansowi architekci studiowali Witruwiusza i ruiny teatréw rzymskich,
projektujgc pierwsze nowozytne sceny.

Barok przejgt od Rzymian zamitowanie do iluzji, ruchomej dekoracji i efektow
specjalnych.

Wspotczesne budynki teatralne nadal korzystajg z rozwigzan opracowanych w

starozytnosci: amfiteatralnego uktadu widowni, systeméw komunikacji, akustycznego
modelowania przestrzeni, relacji miedzy sceng a widownia.

Zakonczenie

Rozwdj teatru i scenografii w Rzymie byt procesem, w ktérym sztuka spotkata sie
z polityka, inzynierig i ambicjg imperialng. Rzymianie nie tylko przejeli greckie
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dziedzictwo, lecz catkowicie je przeksztatcili. Grecki teatr byt przestrzenig rytuatu i
wspolnoty. Rzymski teatr stat sie maszyng widowiska.

To witasnie w Rzymie scenografia po raz pierwszy osiggneta skale
architektonicznego spektaklu. Monumentalne scaenae frons, ruchome mechanizmy,
kurtyny, efekty specjalne i ogromne kompleksy teatralne stworzyty model, ktéry przez
nastepne dwa tysigce lat pozostawat punktem odniesienia dla europejskiej sztuki
scenicznej.

Ruiny teatrow w Orange, Aspendos, Meridzie czy Rzymie do dzi$§ przypominaja,
ze antyczny teatr byt czyms znacznie wiecej niz miejscem wystawiania sztuk.

Byt obrazem potegi Swiata, ktory wierzyt, ze dzieki architekturze i widowisku
mozna podporzgdkowac sobie zaréwno nature, jak i ludzkg wyobraznie.
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Rozwdj teatru i scenografii w czasach
sredniowiecza

Na tle rozwoju teatru epoki romanskiej i gotyckiej

Sredniowiecze — epoka, ktéra nie zapomniata o
teatrze

Przez dtugi czas historia teatru Sredniowiecznego byta opowiadana jako historia
,milczenia sceny”. Jeszcze dziewietnastowieczni badacze powtarzali, ze wraz z
upadkiem Cesarstwa Zachodniorzymskiego teatr europejski witasciwie przestat
istnie¢, a odrodzit sie dopiero w renesansie. Dzisiaj wiemy, ze byt to obraz
uproszczony. Teatr nie znikngt — zmienit jedynie swojg forme, przestrzeh oraz
funkcje.

Sredniowiecze stworzylo bowiem zupelnie nowe rozumienie widowiska
teatralnego. Nie opierato sie ono na antycznym budynku teatru ani na iluzji
realistycznej scenografii. Teatr sSredniowieczny wyrdst z rytuatu religijnego, z procesii,
Spiewu liturgicznego, symbolu i obrazu. Jego scenografia nie byta dekoracjg w
nowoczesnym sensie tego stowa. Stanowita raczej system znakéw, ktore miaty
prowadzi¢ widza ku zrozumieniu tresci religijnych.

Sredniowieczny teatr rozwijat sie w kulturze catkowicie podporzadkowanej religii
chrzescijanskiej. Po upadku Cesarstwa Zachodniorzymskiego Kosciot katolicki stat
sie najwazniejszg instytucjg organizujgcg zycie duchowe, spoteczne i artystyczne
Europy. Sztuka — podobnie jak teatr — miata przede wszystkim funkcje dydaktyczng i
religijng. Malarstwo, rzezba, architektura czy iluminowane rekopisy stuzyty
przekazywaniu historii biblijnych oraz nauki Kosciota spoteczenstwu w wigkszoSci
niepismiennemu. Dzigki sztuce wiara stawata sie bardziej zrozumiata, a obrazy,
symbole i widowiska pomagaty wiernym doswiadcza¢ sacrum.

To wiasnie Sredniowiecze stworzyto jedng z najwazniejszych idei w dziejach
scenografii — przestrzen symultaniczng. Widz mogt jednoczesnie oglgda¢ Niebo,
Ziemie i Piekto. Akcja nie rozgrywata sie w jednym miejscu, lecz w wielu punktach
przestrzeni réwnoczesnie. Sredniowieczny teatr nie prébowat ukrywaé teatralnosci.
Nie budowat iluzji rzeczywistosci. Przeciwnie — chetnie eksponowat mechanizmy
widowiska.

Wspotczesne wyobrazenia o sredniowiecznej scenografii przez dziesieciolecia
ksztattowaty dwa stynne zabytki ikonograficzne: plan inscenizacji moralitetu ,Zamek
Wytrwatosci” oraz miniatura Jeana Fouqueta przedstawiajgca ,Meczenstwo sw.
Apolonii”. Historycy teatru dtugo sadzili, ze sredniowieczne widowiska odbywaty sie
przede wszystkim na scenach kolistych, gdzie widownia i aktorzy dzielili wspolng
przestrzen. Dzisiaj wiemy, ze rzeczywistoS¢ byta znacznie bardziej zréznicowana.
Jedyng naprawde trwatg cechg $redniowiecznej scenografii pozostawata
wielomiejscowos¢ akcji oraz Scisty zwigzek dekoraciji z architektura.
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Rozwoj sredniowiecznego teatru i scenografii przebiegat réwnolegle z
przemianami kultury romanskiej i gotyckiej. Sztuka romanska nadata widowiskom
surowg symbolike i monumentalng prostote, natomiast gotyk wprowadzit dynamike,
wertykalizm, rozbudowang plastyke przestrzeni oraz widowiskowos¢.

Sredniowieczny teatr byt wiec nie tylko forma rozrywki czy religijnej dydaktyki. Stat
sie takze laboratorium nowych rozwigzan scenicznych, z ktorych wiele — cho¢ w
zmienionej postaci — powrocito w teatrze nowoczesnym.

Narodziny teatru sredniowiecznego

Miedzy zakazem a potrzebg widowiska

Kosciét Sredniowieczny odnosit sie do teatru z duzg nieufnoscig. Ojcowie Kosciota,
miedzy innymi Tertulian, Augustyn czy Tacjan, uznawali widowiska teatralne za
pozostatoS¢ poganskiego Swiata rzymskiego. Aktoréw postrzegano jako ludzi
moralnie podejrzanych, a samo nasladowanie 2zycia uznawano za probe
konkurowania z boskim dzietem stworzenia.

W VI wieku cesarz Justynian ograniczyt dziatalno$¢ teatrow w Cesarstwie
Bizantyjskim, a pozniejsze dekrety soborowe zakazywaty wielu form widowisk
publicznych. Jednak potrzeba przedstawiania historii i rytuatdw okazata sie silniejsza
niz zakazy.

Paradoksalnie to wiasnie Kosciét stat sie miejscem narodzin nowego teatru
europejskiego.

Liturgia jako poczatek dramatu

Wczesnosredniowieczne  spoteczenstwo bylo w  ogromnej  wiekszosci
niepismienne. Liturgia musiata wiec przemawiac nie tylko stowem, ale takze obrazem
i dziataniem. Z czasem fragmenty nabozenstw zaczety przyjmowac forme dialogow.

Najbardziej znanym przyktadem jest wielkanocny trop ,Quem quaeritis?” (,Kogo
szukacie?”), wykonywany okoto X wieku podczas liturgii rezurekcyjnej. Dialog
pomiedzy aniotami a niewiastami przy grobie Chrystusa uznawany jest za poczatek
dramatu liturgicznego.

Poczatkowo nie bylo jeszcze aktorow ani scenografii w dzisiejszym znaczeniu.
Wystarczaty symbole: oftarz oznaczat Gréb Chrystusa, chor symbolizowat Niebo,
krypta lub przestrzen pod prezbiterium stawata sie Piektem, swiatto Swiec oznaczato
obecnos¢ boskosci.

Sredniowieczny teatr rodzit sie wiec bez oddzielnej sceny. Scenografig byta sama
architektura kosciofa.

Widowisko liturgiczne dziatato podobnie jak Sredniowieczne malarstwo czy rzezba.

Nie miato jedynie przedstawiaC wydarzen, lecz prowadzi¢ wiernego ku
doswiadczeniu duchowemu. Sredniowieczny cztowiek odczytywat symbole obecne w
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przestrzeni kosciota réwnie naturalnie, jak obrazy w freskach i portalach katedr. Teatr
byt wiec czescig wiekszego systemu komunikacji religijnej opartego na znaku,
kolorze, gescie i rytuale.

Scenografia teatru liturgicznego

Architektura sakralna jako przestrzen teatralna

Najstarsza scenografia Sredniowieczna byta catkowicie podporzgdkowana wnetrzu
Swigtyni. Kosciot romanski i pdzniej gotycki petnit funkcje ogromnej machiny
symboliczne;.

Sztuka Sredniowieczna rozwijata sie nieprzerwanie przez wieki, tworzgc dwa
wielkie style epoki: romanski i gotycki. Oba style wptynety nie tylko na architekture
czy malarstwo, ale réwniez na teatr i scenografie.

W sztuce romanskiej dominowata ciezka, masywna architektura o wyraznym
podziale przestrzeni. Wnetrza kosciotow miaty charakter surowy i hieratyczny. Ta
sama zasada przenosita sie na widowiska liturgiczne. Przestrzen byta czytelna,
statyczna i podporzgdkowana symbolowi.

Podobnie jak architektura romanska, sredniowieczna scenografia operowata
uproszczeniem i monumentalnym symbolem. Romanskie malarstwo i rzezba nie
dazyly do realizmu ani perspektywy. Chrystusa przedstawiano jako wtadce Swiata,
postacie ukazywano frontalnie, a przestrzen pozostawata ptaska i hieratyczna. Te
samg zasade odnajdujemy w teatrze: najwazniejsze byto znaczenie religijne, a nie
iluzja rzeczywistosci.

Charakterystyczny dla architektury romanskiej tuk potkolisty, grube mury i
niewielkie okna wptywaty réwniez na atmosfere widowisk. Wnetrze sSwigtyni
przypominato symboliczng twierdze sacrum, w ktérej swiatto i cien budowaty nastrgj
misterium.

W okresie gotyku scenografia zaczeta nabiera¢ wiekszej dynamiki. Wysokie
sklepienia, ostre tuki i ogromne witraze budowaty wrazenie ruchu ku gorze. Gotyckie
katedry przypominaly monumentalne sceny teatralne petne swiatta, kolorow i
narracyjnych obrazéw.

Niebo lokowano wysoko, czesto w poblizu chéru lub empor. Piekto znajdowato sie
ponizej poziomu sceny, w ciemnych przestrzeniach krypty lub pod podestami.

Mansjony - pierwsze konstrukcje
sceniczne

Z czasem sama architektura kosciota przestata wystarcza¢. Zaczeto budowac
niewielkie konstrukcje symboliczne zwane mansjonami. Mansjon byt miniaturowg
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budowlg oznaczajgcg konkretne miejsce akcji: Betlejem, patac Heroda, Gréb Panski,
raj czy piekto.

Nie chodzito o realistyczne odwzorowanie miejsca, lecz o znak rozpoznawalny dla
widza. Jeden element architektoniczny wystarczat, aby uruchomi¢ wyobraznie.
Scenografia $redniowieczna pozostawata wiec gteboko symboliczna. Widownia nie
oczekiwata iluzji. Oczekiwata znaczenia.

Symultanizm przestrzeni

Jednym z najwiekszych osiggnie¢ sredniowiecznej scenografii byt symultanizm. W
przeciwienstwie do pdzniejszego teatru renesansowego Sredniowiecze nie ukrywato
zmian miejsca akcji. Wszystkie lokalizacje mogty by¢ widoczne jednoczesnie. Na
jednej przestrzeni wspotistniaty: Niebo, Ziemia, Piekto, patace, miasta, pustynie i raj.
Aktor po prostu przechodzit od jednego mansjonu do drugiego.

Dla wspdtczesnego widza mogtoby sie to wydawaé chaotyczne. Sredniowieczny
odbiorca doskonale jednak rozumiat taki jezyk przestrzeni. Byt przyzwyczajony do
myslenia symbolicznego obecnego w malarstwie, rzezbie i architekturze epoki.

Wptyw sztuki romanskiej na scenografie

Symbol i hierarchia

Sztuka romanska rozwijata sie mniej wiecej od Xl do potowy Xll wieku. Byt to
pierwszy wielki styl S$redniowiecznej Europy. Jej najwazniejszg cechg byla
monumentalnos¢ i podporzgdkowanie catosci religijnemu przekazowi.

Podobnie wygladata scenografia teatru romanskiego. Nie byta realistyczna. Nie
prébowata odtwarzaé¢ sSwiata. Operowata znakiem, symbolem i hierarchig.
Najwazniejsze miejsca sytuowano najwyzej: Niebo, tron Boga, przestrzen anielska.
Najnizej umieszczano: piekto, otchtan i miejsce demondw. Przestrzen teatralna
stawata sie wiec odbiciem sredniowiecznej wizji kosmosu.

Romanska monumentalnos¢

Koscioty romanskie przypominaty twierdze wiary. Grube mury, mate okna i ciezkie
bryty tworzyty atmosfere tajemnicy i sacrum. Ta estetyka wptywata na widowiska.
Scenografia byta prosta, ale monumentalna. Nawet niewielkie elementy dekoracji
miaty wyrazistg forme.

Mansjon piekta czesto przybierat postaé ogromnej paszczy potwora. Raj
przedstawiano jako brame lub arkade ozdobiong tkaninami i Swiattem. W teatrze

romanskim dominowat frontalny sposob oglgdania przestrzeni. Widz miat odczytywac
znaczenia niczym ilustracje z ksiegi.

Kolor i materia
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Kolorystyka scenografii romanskiej byta ograniczona, lecz niezwykle symboliczna.
Ztoto oznaczato boskos¢, czerwien — meke i wtadze, btekit — niebo i Maryje, czern —
grzech i piekto.

Podobnie jak w sredniowiecznym malarstwie i rzezbie ogromne znaczenie miaty
kosztowne materiaty. Zioto symbolizowato swiat boski i wiecznosé, dlatego
wykorzystywano je zaréwno w ikonach, relikwiarzach i oftarzach, jak i w dekoracjach
teatralnych oraz kostiumach postaci swietych i anielskich.

Dekoracje wykonywano z drewna, ptétna i tkanin. Czesto korzystano z
przedmiotéw liturgicznych, Swiec, relikwiarzy czy chorggwi.

Teatr Sredniowieczny nie oddzielat jeszcze sztuk plastycznych od widowiska.
Wszystko byto czescig jednego rytuatu.

Gotyk i narodziny widowiska monumentalnego

Teatr epoki gotyckiej

Od Xl wieku Europa zaczeta sie gwattownie zmieniaé. Rozwijaty sie miasta,
handel i cechy rzemiesinicze. W tym samym czasie sztuka gotycka stworzyta nowy
model przestrzeni. Gotyk byt sztukg $wiatta, wysokosci i ruchu.

Katedra gotycka przypominata wielkg teatralng scene: petng Swiatta, kolordw,
rzezb i narracji obrazowych. Sztuka gotycka przyniosta rowniez wieksze
zainteresowanie obserwacjg rzeczywistosci. W malarstwie pojawity sie préby
budowania perspektywy oraz bardziej realistycznego ukazywania postaci i emociji.
Podobne tendencje mozna zauwazy¢ w teatrze. Widowiska stawaly sie bardziej
dynamiczne, bogatsze wizualnie i silniej oddziatujgce na emocje widzow.

To wtasnie w epoce gotyku teatr wyszedt poza mury kosciotow.

Misteria miejskie

Najwiekszym osiggnieciem S$redniowiecznego teatru staty sie misteria. Byty to
ogromne widowiska religijne przedstawiajgce historie stworzenia $wiata, Zzycie
Chrystusa, dzieje swietych oraz sceny Sgdu Ostatecznego.

Misteria mogty trwac¢ wiele godzin, a nawet kilka dni. Poniewaz wnetrza kosciotéw

okazaty sie zbyt mate, przedstawienia przeniesiono na place miejskie, cmentarze
przykoscielne, ulice i rynki. Wraz z tg zmiang nastgpit prawdziwy rozwéj scenografii.

Scena symultaniczna

Na placach miejskich budowano rozbudowane ciggi mansjonéw. Mogty by¢
ustawiane w linii, potkolem, okregiem lub wokot centralnej przestrzeni gry. Widownia
obserwowata wszystkie miejsca akcji jednoczes$nie.
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Scena sredniowieczna przypominata ogromng mape swiata duchowego.
Najbardziej efektowne byty trzy przestrzenie:

Niebo

Umieszczane wysoko, bogato dekorowane tkaninami i Swiattem. Czesto
wykorzystywano mechanizmy umozliwiajgce ,zstepowanie” aniotow.

Ziemia

Przestrzeh dziatan ludzi. Mogta obejmowacC miasta, patace, pola czy warsztaty
rzemieslnicze.

Piekio

Najbardziej widowiskowy element scenografii. Przedstawiane jako ogromna
paszcza potwora ziejgca ogniem i dymem. Wykorzystywano ogien, siarke, dym,
hatas i mechaniczne urzadzenia. Sredniowieczna publiczno$¢ byta zachwycona
efektami specjalnymi.

Machiny teatralne i efekty specjalne

Sredniowieczny teatr cudéw

Cho¢ sredniowiecze czesto uwaza sie za epoke technicznego zacofania,
scenografia teatralna rozwijata niezwykle pomystowe rozwigzania mechaniczne.

Tworcami tych urzadzen byli najczesciej ciesle, kowale, rzemieslnicy cechowi i
budowniczowie katedr. To oni konstruowali teatralne ,sekrety”, czyli ukryte
mechanizmy sceniczne.

Najwieksze wrazenie robity urzgdzenia pozwalajgce na unoszenie aktorow. Za
pomocy lin, bloczkdw, przeciwwag i ukrytych podestow opuszczano aniotow z gory
lub wznoszono postacie ku niebu. Widz miat doswiadczac cudu niemal fizycznie.

Scenografowie wykorzystywali ptongce pochodnie, lustra odbijajgce sSwiatto,
beczki z kamieniami imitujgce grzmot, dym z siarki oraz huk metalowych blach.
Piekto miato by¢ nie tylko widoczne, ale niemal namacaline.

Mechanika gotyckiego widowiska

Rozwdj gotyku i wielkich budéw katedralnych wptynat rowniez na technike teatru.

Sredniowieczni budowniczowie znakomicie opanowali konstrukcje drewniane,
systemy dzwigowe, rusztowania i podnosniki. Te same rozwigzania stosowano
pbézniej w widowiskach teatralnych.

W pewnym sensie S$redniowieczna scenografia byla wiec miodszg siostrg
architektury gotyckiej.
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Gatunki teatru sredniowiecznego a scenografia

Dramat liturgiczny

Najstarsza forma sredniowiecznego teatru. Scenografia byta tutaj jeszcze bardzo
oszczedna. Najwazniejsze elementy stanowity architektura kosciofa, swiatto Swiec,
Spiew oraz symbole liturgiczne.

Przestrzen miata charakter sakralny i rytualny.

Misteria

Misteria stworzyly najbardziej rozwinietg scenografie sredniowiecza. Potrzebowaty
wielu mansjondw, duzej przestrzeni miejskiej, efektow specjalnych, machin
teatralnych i licznych rekwizytéw. Byty widowiskami totalnymi.

Cechy rzemiesinicze rywalizowaty ze sobg w bogactwie dekoracji i kostiumow.
Mirakle

Mirakle opowiadaty o cudach swietych i Matki Boskiej. Scenografia byta bardziej
kameralna niz w misteriach, ale silnie oddziatywata emocjonalnie.

Wazng role odgrywaty miejsca objawien, przestrzenie cudowne oraz symbole
boskiej interwencji.

Moralitety
Moralitet byt teatrem alegorii. Postacie reprezentowaty Cnoty, Grzechy, Smierg,

Dusze czy Pokuse. Scenografia miata charakter symboliczny. Najstynniejszym
przyktadem pozostaje ,Zamek Wytrwatosci”.
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Rysunek sceniczny z XV-wiecznego moralitetu pt. Zamek
wytrwato$ci (znajdujgcego sie w Makrorekopisie ). CC BY-SA 4.0
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»Zamek Wytrwatosci”

To jeden 2z najwazniejszych dokumentéw Sredniowiecznej scenografii.
Przedstawienie odbywato sie na planie kolistym. W centrum znajdowat sie zamek
symbolizujgcy ludzkg dusze i droge ku zbawieniu. Wokot rozmieszczano mansjony
reprezentujgce Swiat, grzech, diabta oraz Niebo. Cato$¢ przypominata
Sredniowieczng mape kosmosu.

Farsy i teatr Swiecki

Teatr Swiecki korzystat z duzo prostszej scenografii. Kuglarze, komedianci i
wedrowni artysci uzywali mobilnych podestow, skrzyn, tkanin i prostych rekwizytow.
Najwazniejszy byt aktor, jego ciato i kontakt z publicznoscig. Jednak nawet ten ubogi
teatr przejat od widowisk religijnych umiejetnos¢ gry przestrzenig i symbolem.

Wozy misteryjne - ruchoma scenografia
sredniowiecza
Pageant wagons

Szczegdlnie w Anglii ogromng popularno$¢ zdobyty wozy misteryjne. Byty to
wielkie, pietrowe platformy na kotach. Dolna czesc¢ stuzyta jako garderoba, magazyn
rekwizytow i miejsce przygotowan aktoréw. Na gornej czesci rozgrywano
przedstawienie.

Wozy przemieszczaly sie ulicami miasta. Na kolejnych stacjach odgrywano
nastepne epizody biblijne. Mieszkancy miasta oglagdali widowisko niczym zywy film.

Kazdy cech odpowiadat za konkretng scene: piekarze mogli wystawia¢ Ostatnig
Wieczerze, ciesle budowe Arki Noego, a rybacy sceny zwigzane z apostotami.

Wozy misteryjne byty prawdziwg rewolucjg. Scenografia przestata by¢ zwigzana z
jednym miejscem. Stata sie mobilna, modutowa i tatwa do przebudowy.
To rozwigzanie wyprzedzato wiele pdzniejszych koncepcji teatru objazdowego.

Aktor i widz w przestrzeni sredniowiecznej
Brak wyraznej granicy

W teatrze Sredniowiecznym nie istniat jeszcze wyrazny podziat na scene i
widownie. Aktorzy czesto poruszali sie pomiedzy publicznoscig. Widz uczestniczyt w
wydarzeniu emocjonalnie, religijnie i fizycznie. Teatr miat charakter wspolnotowy.

Sredniowieczne widowisko nie bylo dzietem jednego autora. Powstawato przy
wspoétudziale duchowienstwa, cechow rzemiesiniczych, budowniczych, muzykow i
mieszkancow miast. Podobnie jak wiekszo$¢ sztuki Sredniowiecznej, teatr miat
charakter anonimowy i zbiorowy.
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Przestrzen immersyjna

Wspotczesny teatr eksperymentalny czesto odwotuje sie do idei ,teatru
immersyjnego”, w ktérym widz zanurza sie w $wiecie przedstawienia. Sredniowiecze
stosowato te zasade od dawna. Widowisko otaczato odbiorce dzwiekiem, zapachem,
ruchem, sSwiattem i tlumem. Scenografia nie byla ttem. Byta Srodowiskiem
doswiadczenia.

Kostium i rekwizyt jako element scenografii
Symboliczny kostium

W Sredniowieczu kostium pemnit funkcje réwnie wazng jak dekoracja. Kolory i
materiaty mialy znaczenie symboliczne. Chrystus wystepowat w bieli lub czerwieni,
diabty nosity futra, maski i rogi, anioty miaty ztote skrzydta, a krélowie uzywali
kosztownych tkanin.

Sredniowieczna scenografia i kostium funkcjonowaty jako system znakéw
podobny do symboliki obecnej w malarstwie i rzezbie epoki. Gotgb oznaczat Ducha
Swietego, baranek niewinno$¢ Chrystusa, lew boskg potege, a $wiatto obecno$é
Boga. Dzieki temu nawet prosta dekoracja mogta przekazywaé ziozone tresci
teologiczne.

Maski i charakteryzacja

W farsach i widowiskach ludowych popularne byty maski. Diabty przedstawiano
groteskowo: z wielkimi zebami, pazurami i wykrzywionymi twarzami. Te S$rodKki
budowaty silny efekt wizualny.

Rekwizyt jako znak

Podobnie jak mansjon, rekwizyt byt przede wszystkim znakiem. Korona oznaczata
witadze. Krzyz — meke. Miecz — sprawiedliwos$¢ lub przemoc. Sredniowieczny teatr
nie potrzebowat wielu przedmiotéw. Wystarczat jeden dobrze rozpoznawalny symbol.

Sredniowieczna scenografia a narodziny

nowoczesnego teatru
Dziedzictwo sredniowiecza

Renesans bardzo dtugo traktowat sSredniowieczny teatr jako prymitywny i
nieuporzgdkowany. Nowa epoka preferowata perspektywe, jednosé miejsca, iluzje

realistyczng oraz architekture statego teatru. Jednak wiele nowoczesnych koncepcji
scenicznych ma zrédta wtasnie w sredniowieczu.

Powrét do przestrzeni wieloplanowej

W XX wieku reformatorzy teatru — miedzy innymi Edward Gordon Craig, Adolphe
Appia, Jerzy Grotowski czy Peter Brook — ponownie zainteresowali sie przestrzenig
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otwartg, symboliczng i wieloplanowg. Wielu badaczy zauwaza, ze Sredniowieczny
symultanizm przypomina wspétczesny montaz filmowy oraz teatr Srodowiskowy.

Teatr jako doswiadczenie zbiorowe

Sredniowiecze rozumiato teatr jako wspolne przezycie catej spotecznosci. Nie
chodzito wylgcznie o estetyke. Widowisko miato uczyé, wzruszaé, przerazac i
integrowacC spoteczno$¢. W tym sensie sredniowieczna scenografia byta nie tylko
dekoracjg, ale narzedziem oddziatywania spotecznego.

Zakonczenie. Sredniowiecze - epoka wielkiej
wyobrazni scenicznej

Historia Sredniowiecznej scenografii to opowies¢ o niezwyktej kreatywnosci epoki,
ktorg przez stulecia niestusznie uwazano za ,ciemng”. Od prostych gestéw
liturgicznych po monumentalne misteria miejskie Sredniowiecze stworzyto bogaty
jezyk teatralnej przestrzeni.

Scenografia rozwijata sie rownolegle z architekturg romanskg i gotyckg — od
surowej symboliki romanskiej po dynamiczng, Swietlistg i widowiskowg przestrzen
gotyku. Teatr Sredniowieczny rozwijat sie roéwnolegle z innymi dziedzinami sztuki:
architekturg, malarstwem, rzezbg i iluminatorstwem. Wszystkie te formy tworzyty
wspolny jezyk symboli stuzgcy wyjasnianiu $Swiata i przyblizaniu wiernym
rzeczywistosci sacrum.

Najwazniejszym osiggnieciem tej epoki byto jednak inne spojrzenie na teatr. Nie
byt on miejscem iluzji realistycznej. Byt przestrzenig symbolu, wspdlnoty i duchowego
do$wiadczenia. Sredniowieczny scenograf nie probowat ukrywaé mechanizméw
widowiska. Przeciwnie — eksponowat je, czynigc z catej przestrzeni miasta lub
kosciota ogromng scene.

W tym sensie teatr sSredniowieczny okazuje sie zaskakujgco nowoczesny.
Dzisiejszy teatr alternatywny, site-specific czy teatr immersyjny czesto powraca do
idei obecnych juz w misteriach i moralitetach: otwartej przestrzeni, wieloplanowosci,
ruchu widza, symbolicznej scenografii oraz bezposredniego kontaktu aktora z
publicznoscia.

Sredniowiecze nie byto wiec jedynie okresem przej$ciowym pomiedzy antykiem a
renesansem. Byto epoka, ktéra stworzyta wiasny, niezwykle oryginalny jezyk teatru i
scenografii — jezyk oparty na obrazie, rytuale, emociji i wspolnotowym doswiadczeniu
Swiata.
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Rozwoj teatru i scenografii w czasach
renesansu

Wprowadzenie. Gdy teatr odkryt przestrzen

Renesans byt epoka, ktéra nauczyta Europe patrzec. Nie tylko patrze¢ na Swiat,
ale patrze¢ swiadomie: dostrzegaC proporcje, perspektywe, harmonie i piekno
ludzkiego ciata oraz architektury. Arty$ci odrodzenia odkrywali na nowo starozytnosc,
czytali Witruwiusza, studiowali ruiny Rzymu, mierzyli budowle antyczne i probowali
zrozumieé, jak dziata iluzja przestrzeni. W malarstwie pojawita sie perspektywa
linearna. W architekturze powrocono do zasad symetrii i fadu. Teatr rowniez nie mogt
pozostac obojetny wobec tych przemian.

Sredniowieczny teatr byt teatrem umownym. Rozgrywat sie na placach miejskich,
w kosciotach, na ruchomych wozach, pomiedzy symbolicznymi ,miejscami gry”, ktore
widz musiat sobie dopowiada¢. Renesans przyniost catkowicie nowe myslenie: scena
miata sta¢ sie obrazem swiata. Nie wystarczato juz opowiedziec historii — nalezato jg
pokazac. Wtasnie wtedy narodzita sie nowoczesna scenografia.

To w epoce renesansu teatr zaczat stopniowo przeksztatcaC¢ sie z rytualnego
widowiska w sztuke wizualng i architektoniczng. Powstaty pierwsze state budynki
teatralne, rozwinety sie profesjonalne zespoty aktorskie, pojawity sie nowe gatunki
dramatyczne, a scenografia stata sie samodzielng dziedzing sztuki.

Teatr elzbietanski. Domena publiczna.

Co niezwykle ciekawe, rozwdj teatru renesansowego nie przebiegat jednak
jednakowo w catej Europie. Wtochy stworzyly teatr iluzji perspektywicznej i scene
pudetkowg. Anglia wyksztatcita dynamiczny teatr publiczny oparty na stowie i grze
aktora. Hiszpania rozwineta teatralne ,corrales”, czyli sceny dziedzihcowe, a Francja
przejeta wioskie rozwigzania, tworzgc podwaliny teatru dworskiego i operowego.
Polska za$ rozwijata teatr szkolny, dworski i humanistyczny.
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Renesansowy teatr jest wiec fascynujgcg opowiescig o spotkaniu sztuki, nauki,
architektury, polityki i widowiska. To epoka, ktora stworzyta podstawy nowoczesnego
myslenia o scenie.

Humanizm i odkrycie antyku jako fundament teatru
renesansowego

Nie sposob zrozumieC teatru renesansu bez zrozumienia idei humanizmu.
Humanisci XV i XVI wieku byli przekonani, ze kultura starozytnej Grecji i Rzymu
stanowi wzér doskonatosci. Odkrywano na nowo rekopisy antycznych autoréw,
studiowano tragedie Seneki, komedie Plauta i Terencjusza, a takze traktaty
architektoniczne.

Szczegodlne znaczenie miato odnalezienie dzieta Witruwiusza ,De architectura”,
opisujgcego miedzy innymi teatr antyczny. Renesansowi architekci i scenografowie
potraktowali ten tekst niemal jak instrukcje odbudowy utraconej sztuki teatru.

Poczagtkowo jednak renesansowy teatr nadal przypominat Sredniowieczny.
Spektakle odbywaty sie na placach miejskich, w patacowych salach i ogrodach.
Dekoracje byty skromne, a sceny czesto symultaniczne — kilka miejsc akcji
znajdowato sie jednoczesnie na jednej przestrzeni.

Zmiana nastgpita dopiero wtedy, gdy artysci renesansu potgczyli fascynacje
antykiem z nowoczesng wiedzg o perspektywie. To witasnie w tym momencie
scenografia zaczeta zmieniac sie w sztuke iluzji.

Narodziny nowoczesnej scenografii we Wioszech

Perspektywa linearna i teatralna iluzja

Najwiekszg rewolucje w dziejach scenografii przyniosty Wiochy. To tam powstaty
podstawy nowoczesnego myslenia o przestrzeni scenicznej. Artysci tacy jak Filippo
Brunelleschi, Leon Battista Alberti czy Piero della Francesca opracowali zasady
perspektywy linearnej. Odkryto, ze za pomocg matematyki i geometrii mozna
stworzy¢ ztudzenie gtebi na ptaskiej powierzchni. Dla scenografii oznaczato to
prawdziwy przetom. Sredniowieczna scena byla ptaska i symboliczna. Renesansowa
scena zaczeta przypomina¢ obraz ogladany przez widza z jednego, okreslonego
punktu. Dekoracje ustawiano tak, aby wszystkie linie zbiegty sie w jednym punkcie
perspektywicznym. Ulice zwezaty sie ku tytlowi sceny, budynki malaty, a podfoga
sceniczna bywata lekko pochylona. Widz miat odnies¢ wrazenie, ze patrzy na
prawdziwe miasto. To wtasdnie tutaj rodzi sie idea teatru jako ,okna na swiat”.

Sebastiano Serlio i teoria scenografii
Kluczowg postacig renesansowej scenografii byt Sebastiano Serlio. W 1545 roku

opublikowat traktat ,Architettura”, ktéry stat sie pierwszym nowoczesnym
podrecznikiem scenografii i architektury teatralnej. Serlio zaproponowat trzy
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podstawowe typy dekoracji scenicznych: Scene tragiczng — przedstawiajgca
monumentalne patace, swigtynie i budowle wtadcow. Scene komiczng — pokazujgca
miejskie ulice, domy mieszczan i sklepy. Scene satyrowg — ukazujgcg pejzaze
wiejskie, lasy i rustykalne krajobrazy. Byto to niezwykle wazne, poniewaz po raz
pierwszy scenografia zostata powigzana z gatunkiem dramatycznym.

Sebastiano Serlio, portret autorstwa Bartolomeo Passarotti. Domena
publiczna.

Serlio opisywat réwniez sposoby ustawiania kulis, tta oraz oswietlenia. Wprowadzit
rozwigzania techniczne, ktére przez kolejne stulecia pozostang podstawg teatru
europejskiego.

Kulisy, periakty i scena perspektywiczna

Renesansowa scena wioska byta przestrzenig niezwykle pomystowg technicznie.
Dekoracje ustawiano po bokach sceny w postaci kulis — ptaskich lub
trojwymiarowych elementéw przedstawiajgcych budynki, kolumny Ilub drzewa.
Wykorzystywano takze periakty, czyli obracajgce sie graniastostupy o trzech
Scianach. Kazda $ciana mogta przedstawia¢ inng dekoracje. Obrét konstrukcji
pozwalat szybko zmienia¢ miejsce akcji. Pozniej pojawity sie bardziej zaawansowane
systemy przesuwania dekoracji. Rozwoj techniki scenicznej byt odpowiedzig na
rosngce wymagania widowisk dworskich. W teatrze renesansowym publicznos¢
coraz bardziej oczekiwata spektaklu, zdumienia i efektu wizualnego.

Narodziny nowoczesnej architektury teatralnej

Od scen tymczasowych do budynkéw teatralnych
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W sredniowieczu teatr nie posiadat wtasnej architektury. Spektakle odbywaty sie w
kosciotach, na placach miejskich lub w adaptowanych salach. Renesans stworzyt
teatr jako osobny budynek. Poczgtkowo byty to konstrukcje tymczasowe budowane
na uroczystosci dworskie. Z czasem zaczeto jednak wznosic state gmachy teatralne.

To wiasnie wtedy pojawia sie nowy typ przestrzeni: widownia zorganizowana
wedtug zasad architektonicznych, wyraznie oddzielona scena, urzgdzenia techniczne
do zmiany dekoracji, miejsce dla orkiestry, system oswietlenia.

Renesans potozyt fundament pod teatr nowozytny.

Teatro Olimpico — pierwszy nowoczesny teatr

Najbardziej symbolicznym osiggnieciem architektury teatralnej renesansu stat sie
Teatro Olimpico w Vicenzy. Zaprojektowany przez Andree Palladia i ukonczony przez
Vincenza Scamozziego teatr otwarto w 1585 roku. Byt to pierwszy nowoczesny, kryty
teatr Europy.

i

T

Fragment drewnianej i gipsowej dekoracji zaprojektowanej przez Vincenza
Scamozziego, widzianej przez porta regia scaenae frons. CC BY-SA 4.0
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Palladio wzorowat sie na teatrze rzymskim. Widownia przypominata potkoliste
cavea znane z antyku. Za sceng znajdowata sie monumentalna architektura z
kolumnami i posggami.

Najwieksze wrazenie robity jednak iluzjonistyczne uliczki zaprojektowane przez
Scamozziego. Dzieki zastosowaniu perspektywy wydawaty sie niezwykle gtebokie,
cho¢ w rzeczywistosci byty krotkimi dekoracjami zwezajgcymi sie ku korcowi.

Teatro Olimpico byt bardziej dzietem sztuki niz praktycznym teatrem. Stat sie
jednak symbolem renesansowego marzenia o odrodzeniu antyku.

Teatro all’Antica i Teatro Farnese

Kolejnym waznym etapem rozwoju architektury teatralnej byt Teatro allAntica w
Sabbionecie. Projekt Vincenza Scamozziego rozwijat idee Palladia, ale scena byta
bardziej funkcjonalna i podporzgdkowana iluzji perspektywicznej.

Teatr Farnese w Parmie. CC BY-SA 4.0

Jeszcze wieksze znaczenie miat Teatro Farnese w Parmie. To wtasnie tam pojawit
sie tuk prosceniowy — rama oddzielajgca scene od widowni. tuk prosceniowy
zmienit historie teatru. Od tej chwili widz oglgdat przedstawienie niczym obraz
zamkniety w ramie. Powstata iluzja oddzielonego $wiata scenicznego. Scena
pudetkowa, rozwinieta pozniej w baroku, miata swoje korzenie wiasnie w renesansie.

Intermedia i narodziny widowiska teatralnego

Renesansowy teatr wtoski nie ograniczat sie do dramatéw. Ogromng popularnosc
zdobyty intermedia — krétkie widowiska muzyczne i taneczne wykonywane
pomiedzy aktami sztuki. Intermedia czesto nie miaty zwigzku z fabulg
przedstawienia. Ich celem byto zachwycenie publicznosci.

To wiasnie dla intermediéw rozwijano: efekty specjalne, mechanike sceniczng,
ruchome dekoracje, urzgdzenia do lotow postaci, spektakularne efekty swietlne. Na
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scenach pojawiaty sie chmury zstepujace z sufitu, bogowie lecgcy nad publicznoscia,
morskie potwory, ruchome gory i cate miasta. Teatr renesansu coraz bardziej
przypominat widowisko totalne. Wtasnie z intermediow narodzi sie pdzniej opera.

Opera jako dziecko renesansu

Pod koniec XVI wieku florencka Camerata — grupa humanistow, muzykow i
poetdw — podjeta probe odtworzenia antycznej tragedii greckiej. Uwazano, ze
starozytne dramaty byty Spiewane. Z tych eksperymentéw narodzita sie opera.

Pierwsze opery byly potgczeniem: muzyki, poezji, tanca, scenografii, efektow
mechanicznych. Nowy gatunek wymagat zupetnie nowego typu sceny.

Scena pudetkowa idealnie nadawata sie do tworzenia iluzji, szybkich zmian
dekoracji i monumentalnych widowisk. Opera przyspieszyta rozwoj: maszynerii
teatralnej, systemow kulisowych, oswietlenia, architektury teatralne;.

To wiasnie dla opery rozbudowywano teatry i tworzono coraz bardziej
skomplikowane urzgdzenia sceniczne.

Commedia dell’arte — teatr zywy i ruchomy

Réwnolegle do teatru dworskiego rozwijata sie zupetnie inna tradycja. Commedia
dellarte byta teatrem zawodowych aktoréw, improwizacji i zywego kontaktu z
publicznoscig. Narodzita sie we Wioszech w XVI wieku i bardzo szybko podbita catg
Europe.

Teatr aktora, nie dekoracji
W przeciwienstwie do widowisk dworskich commedia dell’arte nie opierata sie na
rozbudowanej scenografii. Spektakle grano: na placach miejskich, w gospodach, na

prowizorycznych podestach, w wynajetych salach. Najwazniejszy byt aktor.

Scenografia byta minimalna lub nie byto jej wcale. Miejsce akcji tworzyty: maski,
kostiumy, gest, ruch, improwizowany dialog.

Typy postaci i kostium

Commedia dell’arte stworzyta galerie stynnych postaci: Arlekina, Pantalona,
Pulcinelle, = Kolombinge,  Doktora, Kapitana. @Kazda posta¢ posiadata:
charakterystyczng maske, ustalony kostium, sposob poruszania, typ gtosu, okreslony
temperament.

Kostium petnit funkcje scenograficzng — widz natychmiast rozpoznawat typ
bohatera.

Lazzi i improwizacja
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Aktorzy korzystali z gotowych schematéw fabularnych, ale dialogi improwizowali.
Szczegdlnie popularne byly lazzi — komiczne gagowe scenki, popisy akrobatyczne i
pantomimiczne. Commedia dell’arte wywarta ogromny wptyw na teatr europejski: na
dramat Szekspira, teatr francuski, pézniejszg farse, opere buffa, teatr jarmarczny.
Byta takze poczatkiem profesjonalnego aktorstwa europejskiego.

Teatr elzbietanski — triumf stowa i aktora

Anglia i narodziny teatru publicznego

Podczas gdy Wiochy rozwijaty teatr iluzji perspektywicznej, Anglia stworzyta teatr
oparty na aktorze i stowie. W czasach krélowej Elzbiety | nastgpit gwattowny rozwdj
kultury teatralnej. W 1576 roku James Burbage wybudowat pierwszy staty teatr
publiczny — The Theatre. Pézniej powstaty: The Curtain, The Rose, The Swan, The
Globe.

Teatry miaty charakter komercyjny. Widowiska byty dostepne dla szerokiej
publicznosci. Teatr stat sie przedsigbiorstwem.

Architektura teatru elzbietanskiego

Teatry elzbietanskie przypominaty wielokondygnacyjne dziedzihce. Najczesciej
miaty: plan okragty lub wieloboczny, otwarty dach nad widownig, scene wysunietg w
strone publicznosci, galerie otaczajgce dziedziniec. Scena byta platformg otoczong
widzami z trzech stron. Nie stosowano kurtyny ani iluzjonistycznych dekoracji. Za
sceng znajdowata sie wielopoziomowa fasada z balkonem.

Balkon mogt byé: murami miasta, balkonem Julii, pokladem statku, zamkiem,
wzgorzem. Ta elastycznos$¢ przestrzeni byta ogromng zaletg teatru elzbietanskiego.

Ascetyczna scenografia

W teatrze angielskim scenografia byta minimalna. Miejsce akcji okres$laty: stowa
aktoréw, kostium, pojedyncze rekwizyty. Las, patac czy pole bitwy mogty istnie¢
wytgcznie dzieki wyobrazni widza. Wielkg role odgrywat jezyk poetycki. To dlatego
dramaty Szekspira sg tak silnie oparte na obrazowaniu stownym.

Aktor i publicznos¢

Teatr elzbietanski byt niezwykle Zzywiotowy. Publicznos¢: reagowata gtosno,
komentowata akcje, miata sie, wygwizdywata aktoréw. Aktorzy utrzymywali

bezposredni kontakt z widzami.

Role kobiece grali chtopcy. Aktorzy tworzyli zawodowe zespoty dziatajgce pod
patronatem arystokratéw.

Najstynniejszym dramatopisarzem epoki byt oczywiscie William Szekspir. Obok
niego wazna role odegrali: Christopher Marlowe, Ben Jonson, Thomas Kyd.

39



Gatunki teatru elzbietanskiego

W Anglii rozwijaty sie: tragedie zemsty, kroniki historyczne, komedie, dramaty
romantyczne, tragedie filozoficzne.

Thomas Kyd stworzyt model tragedii zemsty.Christopher Marlowe fascynowat sie
postaciami wielkich indywidualistow, takich jak Faust czy Tamerlan. Ben Jonson
rozwingt komedie charakteréow, czyli tzw. komedie humoréw. Szekspir potgczyt
wszystkie te elementy w teatr niezwykle nowoczesny i wielowarstwowy.

Teatr hiszpanskiego Ziotego Wieku

W Hiszpanii teatr rozwijat sie bardzo dynamicznie w XVI i XVII wieku. Hiszpanskie
sceny zwane corrales powstawaty na dziedzincach otoczonych kamienicami. Byty to
przestrzenie poétotwarte: z galeriami, balkonami, prostg podwyzszong scena.
Podobnie jak w Anglii nie stosowano rozbudowanej scenografii perspektywiczne;.
Miejsce akcji budowat tekst. Wazniejszy od dekoracji byt rytm gry aktorskiej.

Najwiekszymi tworcami hiszpanskiego teatru byli: Lope de Vega, Calderon de la
Barca, Cervantes. Hiszpanski teatr tgczyt religijnos¢, widowiskowosc¢ i dynamike
akcji. Byt niezwykle popularny we wszystkich warstwach spotecznych.

Francja i narodziny teatru dworskiego

Francja poczatkowo pozostawata pod silnym wptywem Wioch. Na dworach
organizowano widowiska baletowe, maski i przedstawienia alegoryczne. W XVII
wieku francuski teatr zacznie przejmowaé wioski model sceny pudetkowej.
Szczegdblng role odegrat kardynat Richelieu, ktéry wspierat rozwdj teatru dworskiego.
Francja przejeta: perspektywiczne dekoracje, tuk prosceniowy, wioskg technike
sceny. Jednoczesnie rozwijata wtasng dramaturgie. Wkrotce pojawig sie: Corneille,
Racine, Molier. Francja stanie sie centrum klasycznego teatru europejskiego.

Teatr renesansowy w Polsce

Humanizm i teatr szkolny

W Polsce teatr renesansowy rozwijat sie przede wszystkim: na dworach, w
szkotach, w srodowiskach humanistycznych. Ogromng role odegraty teatry szkolne,
szczegolnie jezuickie. Przedstawienia stuzyty nauce retoryki i faciny. Grano: tragedie
antyczne, moralitety, dramaty religijne, sztuki okolicznosciowe.

Scenografia byta skromna, ale petna symboliki. Postacie alegoryczne posiadaty
okreslone atrybuty: Prawda trzymata lustro, Sprawiedliwo$¢ miecz, Mitosierdzie
ptongce serce.

Jan Kochanowski i dramat humanistyczny
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Najwazniejszym polskim dramatem renesansowym byta ,Odprawa postow
greckich” Jana Kochanowskiego. Wystawiono jg w 1578 roku w Ujazdowie. Byt to
dramat wzorowany na tragedii antycznej. Przedstawienie miato charakter polityczny i
patriotyczny.

Teatr dworski

Na dworach krolewskich organizowano widowiska inspirowane teatrem wtoskim.
Sprowadzano: wtoskich muzykdéw, scenografow, aktorow, architektéw. W Polsce nie
wyksztalcity sie jeszcze wielkie state budynki teatralne na wzor wioski czy angielski.
Jednak kultura widowiskowa rozwijata sie bardzo intensywnie.

Rozwdéj techniki scenicznej

Renesans byt epokg narodzin nowoczesnej techniki teatralnej. Rozwijano:
systemy przesuwania dekoracji, urzgdzenia do lotéw postaci, mechanizmy obrotowe,
zapadnie, efekty swietlne, urzadzenia akustyczne. Wioski scenograf Giacomo Torelli
opracowat system wozkow i stupow umozliwiajgcy jednoczesng zmiane catej
scenografii. Byt to prawdziwy cud techniki.

Scenografia do La finta pazza (Paryz, 1645). Domena publiczna.

Mechanizacja sceny stanie sie pozniej jednym z najwazniejszych elementow
teatru barokowego.

Oswietlenie sceniczne
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W Sredniowieczu wiekszo$¢ spektakli odbywata sie za dnia. Renesansowy teatr
kryty wymagat sztucznego oswietlenia. Stosowano: swiece tojowe, lampy olejne,
pochodnie.

Oswietlenie pefnito funkcje praktyczng, ale zaczeto dostrzegaC takze jego
znaczenie nastrojowe. Swiatto mogto sugerowac: noc, swit, tajemnice, dramatyzm.
Byt to poczatek myslenia o $wietle jako srodku artystycznym.

Kostium jako element scenografii

Renesansowy teatr przywigzywat ogromng wage do kostiumu. W widowiskach
dworskich stroje bywaty niezwykle kosztowne. Kostium penit kilka funkcji: okreslat
status spoteczny bohatera, budowat widowiskowosc¢, pomagat rozpoznac typ postaci,
wzmachniat symbolike przedstawienia. W commedia dell’arte kostium stawat sie wrecz
znakiem postaci. W teatrze elzbietanskim dekoracje byty skromne, dlatego wtasnie
kostium odgrywat tak wazng role wizualna.

Renesans jako poczatek nowoczesnego teatru

Trudno przeceni¢ znaczenie renesansu dla historii scenografii. To wiasnie wtedy:
powstata nowoczesna architektura teatralna, narodzita sie scena pudetkowa,
opracowano zasady perspektywy scenicznej, rozwineta sie mechanika sceny, teatr
stat sie sztukg wizualng, pojawit sie zawodowy aktor, wyksztatcity sie nowe gatunki
dramatyczne, narodzita sie opera.

Renesans stworzyt fundament pod teatr barokowy, klasycystyczny i nowoczesny.
Najwazniejsze byto jednak nowe myslenie o scenie. Scena przestata by¢ jedynie
miejscem gry aktorow. Stata sie przestrzenig iluzji. Teatr zaczat budowac¢ wiasny
Swiat. | wiasnie w tym sensie renesans mozna uzna¢é za moment narodzin
nowoczesnej scenografii.

Zakonczenie

Historia teatru renesansowego jest historig wielkiego odkrycia przestrzeni.
Odkrycia, ze scena moze nie tylko opowiada¢ historie, ale takze tworzy¢ nowg
rzeczywistosé. Wiosi nauczyli teatr perspektywy i iluzji. Anglicy pokazali site stowa i
aktora. Hiszpanie stworzyli dynamiczny teatr miejski. Francuzi rozwineli widowisko
dworskie. Polska za$ wigczyta teatr w nurt humanistycznej edukacji i kultury
dworskiej.

Renesans potgczyt sztuke, nauke, architekture i technike. Dzieki temu teatr
przestat by¢é wytgcznie rytuatem lub moralitetem. Stat sie widowiskiem. | choé od
czasoOw Palladia, Serlia czy Szekspira minety stulecia, wspotczesna scena teatralna
nadal korzysta z rozwigzan wymyslonych wtasnie wtedy: z tuku prosceniowego, z
kulis, z dekoracji perspektywicznych, z mechaniki scenicznej, z podziatu widowni, z
idei teatru jako autonomicznego Swiata. Renesans nie tylko odrodzit teatr antyczny.
On stworzyt teatr nowoczesny.
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Rozwoj teatru i scenografii w czasach
baroku i rokoka

Wprowadzenie. Kiedy teatr zaczat olsniewac

Jezeli $redniowieczny teatr byt przede wszystkim opowiescig moralng, a teatr
renesansu probowat odtworzy¢ harmonie antyku, to epoka baroku postanowita widza
po prostu zachwycic. W XVII wieku scena przestata by¢é wytgcznie miejscem
wypowiadania tekstu. Stata sie maching iluzji, laboratorium $wiatta, ruchu i
perspektywy. Teatr miat juz nie tylko opowiadaé historie — miat dziata¢ na wszystkie
zmysty.

Barok byt epokg kontrastow: religijnej zarliwosci i dworskiego przepychu, mistyki i
widowiskowosci, dyscypliny i emocjonalnego nadmiaru. Wszystkie te cechy znalazty
odbicie w teatrze. Wiasnie wtedy uksztattowata sie nowoczesna scena pudetkowa,
pojawit sie tuk prosceniowy oddzielajgcy widownie od $wiata przedstawienia,
rozwineta sie skomplikowana maszyneria teatralna oraz iluzjonistyczna scenografia
wykorzystujgca prawa perspektywy.

Widz barokowy oczekiwat zdumienia. Chciat zobaczy¢ bostwa zstepujgce z nieba,
statki rozbijajgce sie podczas sztormu, ptongce miasta, przemiany patacow w ogrody
i ludzi unoszgcych sie w powietrzu. Scenografia przestata by¢ dodatkiem do
spektaklu — stata sie jednym z jego najwazniejszych bohaterow.

W XVIII wieku, wraz z nadejsciem rokoka, teatr zmienit tonacje. Monumentalnosc¢
ustgpita lekkosci, heroizm — intymnosci, a patos — eleganc;ji i wdziekowi. Jednak to
wiasnie rokoko doprowadzito do niezwyktego wyrafinowania sztuke dekoraciji
scenicznej. Rodzina Bibiena stworzyta najbardziej Smiate wizje architektoniczne w
historii europejskiego teatru, a wnetrza teatréw zaczetly przypomina¢ rokokowe
salony i patace.

Rozwdj scenografii w epoce baroku i rokoka byt wiec nie tylko historig zmian

estetycznych. Byt takze historig nowoczesnego myslenia o przestrzeni teatralnej, o
relacji widza i sceny oraz o teatrze jako maszynie iluzji.

Teatr baroku — narodziny widowiska totalnego

Europa XVIl wieku i narodziny nowej teatralnosci

Wiek XVII byt czasem ogromnych przemian politycznych, religijnych i spotecznych.
Reformacja i kontrreformacja, wojny religijne, rozwoj absolutyzmu oraz ekspansja
dwordéw monarszych sprawity, ze sztuka zaczeta petni¢ funkcje propagandowg. Teatr
doskonale nadawat sie do tego celu.

Koscidt katolicki, zwtaszcza po soborze trydenckim, wykorzystywat widowiska
religijine do oddziatywania emocjonalnego na wiernych. Dwory europejskie
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organizowaty spektakle majgce podkresla¢ potege monarchy. W rezultacie teatr
przestat by¢ jedynie literaturg sceniczng — stat sie ztozonym wydarzeniem
wizualnym.

Barokowa estetyka opierata sie na ruchu, dynamice i kontrascie. W sztuce
dominowaly silne emocje, teatralne gesty i monumentalne kompozycje. Scena
szybko przejeta wszystkie te cechy.

W przeciwienstwie do renesansu, ktory cenit umiar i harmonie, teatr barokowy
kochat nadmiar. Im bardziej skomplikowana dekoracja, im bardziej
nieprawdopodobny efekt specjalny, tym wiekszy sukces spektaklu.

Narodziny opery — synteza sztuk

Najwazniejszym wydarzeniem dla teatru XVII wieku byty narodziny opery. To
wiasnie opera stworzyta zapotrzebowanie na nowg przestrzen sceniczng oraz nowe
srodki scenograficzne.

Pierwsze opery powstaty we Florencji pod koniec XVI wieku w $Srodowisku
Cameraty Florenckiej, ktorej cztonkowie marzyli o odtworzeniu antycznego dramatu
muzycznego. Za jedng z pierwszych oper uznaje sie ,Eurydyke” Jacopa Periego z
1600 roku.

Opera szybko stata sie ulubiong rozrywkag dworéw europejskich. tgczyta poezje,
muzyke, taniec, architekture i malarstwo. Wymagata wiec niezwykle rozbudowanej
oprawy scenicznej.

To wiasnie opera najbardziej przyczynita sie do rozwoju scenografii barokowe;j.
Dekoracje musiaty zmienia¢ sie btyskawicznie, przedstawiaé¢ fantastyczne sSwiaty,
patace bogdw, piekto, morze, miasta i ogrody. Scenografia zaczeta funkcjonowac
niemal jak ruchomy obraz.

W Wenecji otwierano pierwsze publiczne teatry operowe. Bylo to zjawisko

rewolucyjne, poniewaz teatr przestawat by¢ wytgcznie rozrywkg dworskag i trafiat do
bogatego mieszczanstwa.

Rewolucja scenograficzna baroku

Perspektywa jako fundament iluzji

Najwiekszym odkryciem scenografii barokowej byto wykorzystanie perspektywy
linearnej. Juz renesansowi artysci znali prawa perspektywy, jednak dopiero teatr
baroku uczynit z niej podstawowe narzedzie budowania iluzji.

Scenografowie projektowali dekoracje w taki sposob, aby widz miat wrazenie

ogromnej gtebi przestrzeni. Malowane kulisy przedstawiaty dtugie galerie, patacowe
sale, ulice miast czy ogrody ciggnace sie w nieskonczonosc.
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Perspektywa podporzagdkowana byta najczesciej jednemu punktowi widzenia —
lozy krolewskiej znajdujgcej sie naprzeciw sceny. To wtasnie monarcha miat oglagdac
.idealny obraz”. Widzowie siedzgcy z boku widzieli dekoracje pod innym katem, ale
nie miato to wiekszego znaczenia. Teatr dworski podporzgdkowany byt hierarchii
spoteczne;.

Wioscy scenografowie doprowadzili sztuke iluzji do niezwyktej doskonatosci.
Szczegoblng role odegrali tutaj Giacomo Torelli oraz pozniej rodzina Galli da Bibiena.

Giacomo Torelli i teatr przemian

Giacomo Torelli, dziatajgcy w XVII wieku wtoski scenograf i inzynier, byt jednym z
najwiekszych reformatoréw teatru barokowego. To on udoskonalit system szybkiej
wymiany dekoracji.

Kulisy i prospekty mocowano do wozkow poruszajgcych sie po szynach pod
sceng. Jeden ruch mechanizmu pozwalat zmienic¢ catg przestrzen sceniczng w ciggu
kilku sekund. Publicznos¢ obserwowata przemiany patacow w lasy, swigtyn w porty
morskie czy ogrodéw w sale tronowe. Efekt byt oszatamiajgcy. Teatr stat sie sztukg
przemiany. Torelli pracowat miedzy innymi we Francji, gdzie jego rozwigzania
techniczne wywarty ogromny wptyw na rozwdj teatru dworskiego.

Rodzina Bibiena i perspektywa narozna

W XVIII wieku scenografia osiggneta nowy poziom dzieki rodzinie Bibiena.
Ferdinando Galli Bibiena i jego potomkowie stworzyli nowatorski system zwany
,veduta per angolo”, czyli perspektywg narozng.

W tradycyjnej scenografii linie perspektywy prowadzity centralnie w gigb sceny.
Bibienowie zerwali z tg zasadg. Architektura sceniczna zostata ustawiona pod kagtem.
Korytarze, schody i kolumnady nie prowadzity juz frontalnie, lecz diagonalnie.

Dzieki temu scena wydawata sie znacznie wieksza i bardziej dynamiczna. Widz
odnosit wrazenie, ze przestrzeh nie ma konca.

Scenografie Bibiendw byty monumentalne, petne schodow, arkad, galerii i koput.
Czesto przypominaly fantastyczne miasta lub patace niemozliwe do zbudowania w
rzeczywistosci.

Ich wptyw na teatr europejski byt ogromny. Pracowali dla dwordw Austrii, Niemiec,
Wtoch i Francji, a ich projekty kopiowano jeszcze przez wiele dziesiecioleci.

Rozwdéj architektury teatralnej

Od sceny renesansowej do sceny pudetkowej
Jedng z najwazniejszych przemian epoki baroku byto powstanie nowoczesne;j

sceny pudetkowej. W Sredniowieczu i renesansie scena czesto byta otwarta, a widz
znajdowat sie bardzo blisko aktora. W baroku przestrzen sceniczna zostata wyraznie
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oddzielona od publicznosci. Powstat tuk prosceniowy — dekoracyjna rama
oddzielajgca swiat widzow od swiata przedstawienia. To rozwigzanie miato ogromne
znaczenie. Po pierwsze, pozwalato ukry¢é maszynerie teatralng. Po drugie,
wzmacniato iluzje obrazu oglagdanego niczym zywe malowidto. Po trzecie,
umozliwiato kontrolowanie perspektywy. Scena zaczeta przypomina¢ zamkniete
pudetko, ktdérego wnetrze mozna dowolnie aranzowac.

Teatro Farnese — model nowoczesnego teatru

Jednym z najwazniejszych budynkéw teatralnych epoki byt Teatro Farnese w
Parmie, ukonczony w 1618 roku. Teatr ten uznawany jest za pierwszy nowoczesny
teatr barokowy. Posiadat monumentalny tuk prosceniowy oraz ogromng scene zdolng
pomiesci¢ rozbudowane dekoracje i efekty specjalne. Mozna tam byto organizowac
nawet widowiska wodne. Specjalne systemy pozwalaty zalewac¢ czes¢ sceny woda,
tworzgc sztuczne jeziora czy bitwy morskie. Teatro Farnese stat sie wzorem dla
pozniejszych teatrow operowych.

Widownia w ksztatcie podkowy

Wraz z rozwojem opery zmieniata sie rowniez organizacja widowni. Powstat
charakterystyczny ukfad podkowy z pietrowymi lozami. Rozwigzanie to miato
znaczenie zaréwno akustyczne, jak i spoteczne. Loze byly symbolem prestizu.
Arystokracja nie tylko oglgdata spektakl, ale sama stawata sie czescig widowiska.
Publiczno$¢ obserwowata siebie nawzajem niemal rownie uwaznie jak scene.
Widownia odzwierciedlata strukture spoteczng epoki: najwazniejsza byta loza
krolewska, arystokracja zajmowata loze boczne, bogate mieszczanstwo siedziato na
parterze, nizsze warstwy spoteczne trafialy na najwyzsze galerie. Architektura
teatralna stawata sie wiec takze manifestacjg spotecznej hierarchii.

Kanat orkiestrowy
W epoce baroku pojawit sie réwniez kanat orkiestrowy. Orkiestre umieszczano

ponizej poziomu sceny, co poprawiato akustyke i pozwalato widzom lepiej skupi¢ sie
na akcji. To rozwigzanie stato sie standardem w teatrach operowych.

Maszyneria teatralna — magia techniki

Teatr jako maszyna cudoéw

Barok kochat techniczne cuda. Scenograf byt jednocze$nie malarzem, architektem
i inzynierem. Pod sceng i nad sceng instalowano skomplikowane systemy lin,
bloczkéw, przeciwwag i zapadni. Dzieki nim mozna byto tworzy¢ niezwykte efekty:
zstepowanie bogow z nieba, pojawianie sie duchdw, loty postaci, sztormy i pozary,
wybuchy, ruchome morze, obracajgce sie dekoracje.

Widownia miata odnies¢ wrazenie uczestnictwa w czyms$ nadprzyrodzonym.
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Deus ex machina

Jednym z najpopularniejszych efektéw byto tzw. deus ex machina, czyli ,bég z
maszyny”. Postacie boskie opuszczano na scene za pomocg systeméw linowych.
Widzowie obserwowali, jak bogowie dostownie zstepujg z nieba. Efekt ten miat nie
tylko znaczenie estetyczne, ale rowniez symboliczne. Barokowy teatr bardzo czesto
operowat metafizyky i religijng symbolika.

Oswietlenie

Oswietlenie sceniczne byto jeszcze oparte na swiecach i lampach oliwnych, ale
juz wtedy starano sie kontrolowaé atmosfere Swiatta. Swiece ustawiano: na rampie
przed sceng, w zyrandolach, za kulisami, w reflektorach kierunkowych.

Eksperymentowano z kolorowym szktem oraz ekranami odbijajacymi swiatto.
Cho¢ mozliwosci techniczne byly ograniczone, teatr barokowy stworzyt podstawy
nowoczesnego projektowania swiatta.

Gtéwne formy teatru barokowego

Teatr dworski

Najbardziej reprezentacyjng formg teatru byt teatr dworski. Spektakle
organizowane na dworach krolewskich i ksigzecych stuzyly przede wszystkim
propagandzie wfadzy. Monarcha przedstawiany byt jako gwarant tadu, harmonii i
boskiego porzadku. Widowiska miaty czesto charakter alegoryczny. Bogowie
olimpijscy wychwalali cnoty wtadcy, zwyciestwa militarne ukazywano jako triumf
dobra nad chaosem. Wersal Ludwika XIV stat sie jednym z najwazniejszych
osrodkow teatru dworskiego. Krél-Stonce sam wystepowat w baletach dworskich.
Teatr byt tam czescig ceremoniatu politycznego.

Opera

Opera stata sie najbardziej prestizowym gatunkiem teatralnym epoki. Wyrdzniano:
opere seria — powazng, heroiczng, opere buffa — komiczng, widowiska pastoralne,
maskarady i balety dworskie.

Opera wymagata ogromnych nakfadéw finansowych. Rozbudowana orkiestra,
dekoracje, kostiumy i efekty specjalne czynity jg najdrozszg formg sztuki teatralne;j.

Komedia dell’arte

Réwnolegle rozwijat sie zupetnie inny nurt — wiloska commedia dell’arte. Byt to
teatr zywy, improwizowany i oparty na wyrazistych typach postaci. Arlekin, Pantalone,
Kolombina czy Brighella szybko zdobyli popularno$¢ w catej Europie. W
przeciwienstwie do monumentalnego teatru dworskiego, commedia dell’arte czesto
korzystata z bardzo prostych dekoracji. Najwazniejszy byt aktor, ruch i komizm
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sytuacyjny. Jednak takze ten nurt wptyngt na rozwdj scenografii, szczegodlnie
dekoracji miejskich i wnetrz mieszczanskich.

Teatr szkolny i religijny

W krajach katolickich ogromng role odgrywat teatr jezuicki. Jezuici wykorzystywali
widowiska teatralne do edukacji i propagandy religijnej. Spektakle byty niezwykle
rozbudowane i czesto dorownywaty rozmachem teatrowi dworskiemu. W Polsce
teatry jezuickie odegraty ogromng role w rozwoju kultury teatralnej.

Francja — miedzy klasycyzmem a widowiskiem

Teatr francuski XVII wieku

Francja wypracowata wiasny model teatru barokowego, silnie zwigzany z
klasycyzmem. Dramaturdzy tacy jak Pierre Corneille, Jean Racine i Moliere tworzyli
dzieta podporzgdkowane zasadzie trzech jednosci. Jednoczes$nie jednak sama
inscenizacja coraz bardziej zmierzata ku widowiskowosci. Paryski Hbétel de
Bourgogne oraz pozniejszy Palais-Royal nalezaty do najwazniejszych teatrow epoki.

Dekoracja symultaniczna

We Francji dtugo utrzymywata sie dekoracja symultaniczna. Na scenie
jednoczesnie znajdowato sie kilka miejsc akcji: patac, ulica, swigtynia, ogréd. Aktorzy
przechodzili miedzy nimi zgodnie z rozwojem fabuty. Dopiero wptywy wioskie
doprowadzity do rozpowszechnienia sceny perspektywicznej.

Moliére i teatr miejski

Moliere odziedziczyt po wczesniejszych zespotach dekoracje przedstawiajgce
miejskie ulice i wnetrza. Jego teatr byt bardziej zwigzany z codziennoscig i
obyczajem niz monumentalna opera witoska. Jednak rowniez tutaj rozwijaty sie nowe
rozwigzania sceniczne, szczegolnie zwigzane z organizacjg przestrzeni teatralne;j.

Wtochy — ojczyzna opery i scenografii

Witoska dominacja

To wtadnie Wiochy wyznaczaty kierunek rozwoju teatru europejskiego XVII i XVIII
wieku. Wioscy scenografowie, architekci i inzynierowie byli zatrudniani na niemal
wszystkich dworach Europy. To we Wioszech: narodzita sie opera, rozwineta sie
scena pudetkowa, powstata nowoczesna scenografia perspektywiczna udoskonalono
maszynerie teatralng.

Wenecja i teatr publiczny
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Wenecja odegrata szczegdlng role jako centrum teatru publicznego. Otwarcie
publicznych teatrow operowych oznaczato, ze teatr przestat by¢é wytgcznie
przywilejem arystokracji. Widzowie kupowali bilety, a teatry zaczety konkurowac ze
sobg rozmachem dekoracji i atrakcyjnoscig widowisk. To wiasnie ekonomia
widowiska przyspieszyta rozwoj techniki sceniczne;.

Niemcy i Austria — triumf teatru iluzji

Dwory niemieckie

W XVIII wieku niemieckie i austriackie dwory staty sie jednymi z najwazniejszych
osrodkow teatralnych Europy. Szczegodlnie silny wptyw wywarta tam rodzina Bibiena.
Scenografie osiggaty ogromng skale i niezwykte wyrafinowanie architektoniczne.

Teatry rokokowe

W Niemczech rozwinety sie rowniez jedne z najpiekniejszych teatréw rokokowych.
Przyktadem jest Residenztheater w Monachium, zaprojektowany przez Francgois de
Cuvilliées. Jego wnetrze stanowi niemal podrecznikowy przykfad rokoka: ztocenia,
ornament rocaille, asymetria, pastelowa kolorystyka, lekkos¢ dekoracji. Wnetrze
teatru samo stawato sie spektaklem.

Rokoko — teatr lekkosci i elegancji

Od monumentalnosci do intymnosci

Okoto 1720 roku Europa zaczeta odchodzi¢ od ciezkiego, monumentalnego
baroku. Rokoko przyniosto nowg estetyke: lekkos¢, asymetrie, dekoracyjnosc,
kameralnosc¢, zmystowosc.

Zmiana ta odbita sie rowniez w teatrze. Scenografie staty sie bardziej subtelne.

Zamiast monumentalnych patacéw pojawiaty sie: ogrody, altany, buduary, pawilony,
romantyczne ruiny.

Teatr salonowy

Rokoko rozwijato kulture salonu. Powstawaty niewielkie teatry prywatne
organizowane w patacach arystokracji. Spektakle miaty bardziej intymny charakter.
Popularnos¢ zdobywaty: komedie obyczajowe, farsy, opera buffa, przedstawienia
pastoralne.

Widz miat juz nie tyle dozna¢ metafizycznego wstrzagsu, ile przyjemnosci i
estetycznej elegancji.

Watteau i teatralnosé¢ rokoka
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Malarstwo Antoine’a Watteau znakomicie oddaje atmosfere teatru rokokowego.
Jego obrazy przedstawiajg aktorow commedia dell’arte, eleganckie spotkania w
parkach i melancholijne widowiska. Teatr rokoka byt bardziej subtelny emocjonalnie
niz teatr baroku.

Jean-Antoine Watteau, Tres¢ Pierrota, ok. 1711-1712, Muzeum Thyssen-
Bornemisza, Madryt. Domena publiczna.

Polska wobec teatru baroku i rokoka

Dwor Whadystawa IV

W Polsce poczatki nowoczesnego teatru wigzg sie z panowaniem Wiadystawa IV
Wazy. Krél fascynowat sie wioskg operg i sprowadzat do Warszawy wioskich
muzykow, scenografow oraz architektéw. Na Zamku Krélewskim organizowano
widowiska operowe z rozbudowang scenografig i efektami specjalnymi. Byty to jedne
z pierwszych oper wystawianych poza Wtochami.
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Teatry magnackie

W XVIII wieku ogromng role odegraty prywatne teatry magnackie. Arystokracja
budowata witasne sceny w patacach i rezydencjach. Widowiska organizowano miedzy
innymi w: NieSwiezu, Putawach, Warszawie, Biatymstoku. Teatry te korzystaty z
europejskich wzorcoéw scenograficznych.

10.3. Recepcja rokoka

Rokoko silnie oddziatywato na polskg kulture dworskg. Scenografie przypominaty
rokokowe wnetrza i ogrody. Popularne byty dekoracje pastoralne, sielankowe i
sentymentalne. Wptywy francuskie i saskie widoczne byly zaréwno w architekturze
teatralnej, jak i w kostiumach oraz dekoracjach.

Aktor i widz w epoce baroku i rokoka

Sztuka gestu

Aktorstwo epoki baroku byto silnie zwigzane z retorykg. Kazda emocja posiadata
okreslony zestaw gestow i pdéz. Aktor nie tyle ,przezywat’ role, ile prezentowat jg
zgodnie z ustalonym kodem. Widownia potrafita odczytywacC te znaki niemal jak

jezyk.
Kobiety na scenie

Jedng z najwazniejszych zmian bylo pojawienie sie kobiet na scenie. W
renesansie role kobiece czesto grali mezczyzni lub chtopcy. W XVII wieku aktorki
zaczety zdobywac¢ ogromng popularnosc¢. Zmiana ta wptyneta réwniez na kostium,
Sposob gry oraz tematyke przedstawien.

Widz jako uczestnik widowiska
Publiczno$¢ barokowa zachowywata sie inaczej niz wspoétczesna. Rozmawiano
podczas spektakli, komentowano akcje, flitowano i demonstrowano swojg pozycje

spoteczng. Teatr byt wydarzeniem towarzyskim. W epoce rokoka aspekt ten jeszcze
sie nasilit. Loze teatralne stawaly sie przedtuzeniem salonu.

Dziedzictwo baroku i rokoka

Narodziny nowoczesnego teatru

Barok i rokoko stworzyly fundamenty nowoczesnego teatru europejskiego. To
wiasnie wtedy: powstata scena pudetkowa, rozwineta sie nowoczesna scenografia,
pojawit sie zawdd scenografa, udoskonalono technike oswietleniowg, rozwineta sie
architektura operowa, teatr stat sie syntezg wielu sztuk.
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Wspotczesne kino widowiskowe, musical czy teatr multimedialny wcigz korzystajg
z idei narodzonych w epoce baroku.

Teatr jako iluzja

Najwazniejszym dziedzictwem baroku pozostaje jednak przekonanie, ze teatr jest
sztukg iluzji. Barok nauczyt europejskg scene myslenia obrazem. Scenografia
przestata by¢ ttem — zaczeta wspoéttworzy¢ dramaturgie spektaklu. Widz miat nie
tylko stuchac historii, ale przede wszystkim jg oglgdac i przezywac.

Rokoko i narodziny estetyki nastroju

Rokoko z kolei nauczyto teatr subtelnosci. Wprowadzito: bardziej intymng
przestrzeh sceniczng, nastrojowos¢, elegancje dekoracji, psychologiczny klimat
wnetrz. To wtasnie z rokoka wyrasta pozniejszy teatr sentymentalny i mieszczanski.

Zakonczenie

Historia teatru baroku i rokoka jest historig wielkiej przemiany europejskiej
wyobrazni. W ciggu zaledwie dwdch stuleci scena przeszta droge od stosunkowo
prostych dekoracji renesansowych do niezwykle skomplikowanych machin iluzji.
Teatr nauczyt sie operowac przestrzenig, sSwiattem, ruchem i perspektywg w sposob
niemal filmowy.

Barok stworzyt teatr monumentalny, nastawiony na olsnienie i spektakularnosc.
Rokoko nadato mu lekko$¢, wdziek i intymno$¢. Razem obie epoki uksztattowaty
podstawowe zasady nowoczesnej scenografii. Wiasnie wtedy narodzit sie teatr
rozumiany jako kompletne widowisko — miejsce, w ktorym architektura, malarstwo,
muzyka, swiatto i ruch tgczg sie w jedng catosc.

Dzisiejsza scena teatralna nadal pozostaje spadkobierczynig tamtych odkryc.
Kurtyna, scena pudetkowa, perspektywiczna dekoracja, efekty specjalne, kanat
orkiestrowy czy teatralna iluzja — wszystkie te elementy majg swoje zrodto wtasnie w
epoce baroku i rokoka.
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Rozwdj teatru i scenografii XVIIl wieku

Na tle przemian teatru europejskiego epoki oSwiecenia

Gdyby widz z poczatku XVIII wieku znalazt sie nagle w teatrze konca tego samego
stulecia, prawdopodobnie miatby wrazenie, ze uczestniczy w zupetnie innym rodzaju
sztuki. Jeszcze okoto roku 1700 teatr pozostawat przede wszystkim widowiskiem
dworskim — ceremonialnym, podporzgdkowanym etykiecie, zdominowanym przez
opere, balet i spektakularne efekty maszynerii scenicznej. Sto lat pdzniej coraz
czesciej stawat sie przestrzenig publicznej debaty, miejscem edukacji obywatelskie;j i
zwierciadtem spotecznych przemian.

XVIIlI wiek byt zatem epokg przejscia: od barokowego teatru iluzji ku
nowoczesnemu teatrowi psychologicznemu; od sceny podporzgdkowanej dworowi ku
scenie publicznej; od dekoracyjnego przepychu ku poszukiwaniu realizmu i nastroju.
Byt rowniez czasem narodzin nowoczesnej scenografii rozumianej nie jako zbiér
dekoracji, lecz jako swiadomie projektowana przestrzen dramatyczna.

To wiasnie w XVIII wieku utrwalit sie model teatru pudetkowego z wyraznym
podziatem na scene i widownig, rozwineta sie perspektywa sceniczna, udoskonalono
maszynerie teatralng, pojawity sie pierwsze proby rezyserii jako samodzielnej funkcji
artystycznej, a scenograf zaczat odgrywac role wspottworcy przedstawienia. Wioscy
architekci i malarze sceniczni eksportowali swoje rozwigzania do Francji, Austrii,
Niemiec, Ros;ji i Polski. Jednoczesnie w Anglii i Francji rodzit sie teatr mieszczanski,
ktory oczekiwat od sceny nie tylko widowiska, ale takze emociji, moralnej refleksiji i
prawdopodobienstwa.

Nie bez znaczenia pozostawaty rowniez przemiany spoteczne. Oswiecenie, rozwo;j
mieszczanstwa, urbanizacja i wzrost liczby teatrow publicznych sprawity, ze sztuka
sceniczna przestata by¢ przywilejem elit. Teatr XVIII wieku byt miejscem spotkania
wszystkich klas spotecznych: arystokratow siedzacych w lozach, mieszczan
zajmujgcych galerie i ttocznej publicznosci stojgcej pod sceng. Byt zarazem salonem,
gietda opinii, widowiskiem i szkotg obyczajéw.

Dzieje scenografii tego okresu sg nierozerwalnie zwigzane 2z rozwojem
architektury teatralnej. Zmiana przestrzeni scenicznej pociggata za sobg zmiane
sposobu gry aktorskiej, rytmu przedstawienia i relacji miedzy widzem a aktorem. To
wiasnie dlatego historia XVIlI-wiecznej scenografii jest zarazem historig narodzin
nowoczesnego teatru.

Teatr europejski u progu XVIIl wieku

U poczatkéw XVIII wieku Europa odziedziczyta po epoce baroku teatr niezwykle
widowiskowy, podporzgdkowany zasadzie ol$nienia widza. W XVII wieku potgczenie
odkry¢ perspektywy linearnej z rozwojem opery stworzyto fundament nowoczesnej
sceny wioskiej. Wtasnie we Wioszech wyksztatcit sie model teatru wyposazonego w
proscenium, gtebokg scene oraz rozbudowang maszynerie scenicznag.
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Najwazniejszg cechg teatru barokowego byta iluzja. Scena miata sprawiac
wrazenie nieskonczonej przestrzeni, a dekoracje — mimo swej ptaskosci — tworzy¢
obraz monumentalnych patacéw, swigtyn i miejskich perspektyw. Teatr stawat sie
maching do produkowania cudow.

Wcigz jednak byt to teatr elitarny. W wielu krajach funkcjonowat przede wszystkim
jako teatr dworski, zwigzany =z ceremoniatem monarchy. Przedstawienia
organizowano z okazji slubow, koronacji, narodzin dynastycznych czy wizyt
dyplomatycznych. Publicznosc¢ nie ogladata jedynie sztuki — oglgdata rowniez wtadze.

W XVIII wieku ten model zaczat sie stopniowo zmienia¢. Rosty miasta, wzrastato
znaczenie mieszczanstwa, a wraz z nim zapotrzebowanie na publiczng rozrywke.
Powstawaty nowe gmachy teatralne, zdolne pomiesci¢ tysigce widzéw. Opera nadal
dominowata we Wtoszech i Austrii, lecz obok niej rozwijat sie dramat mieszczanski,
komedia sentymentalna, teatr muzyczny oraz widowiska popularne.

Zmieniata sie takze estetyka. Barokowy przepych zaczagt ustepowacC miejsca
klasycyzmowi i sentymentalizmowi. Widz coraz czesciej oczekiwat nie tylko
zachwytu, ale takze emocjonalnego prawdopodobienstwa. W konsekwenciji
scenografia stopniowo odchodzita od fantastycznych patacéw ku krajobrazom,
wnetrzom mieszkalnym i dekoracjom historycznym.

Narodziny teatru publicznego

Jednym 2z najwazniejszych procesow XVIII wieku byto przejscie od teatru
dworskiego do publicznego. Oczywiscie teatry publiczne istniaty juz wczesniej,
jednak dopiero w XVIII wieku zaczety dominowac¢ w zyciu kulturalnym wielkich miast.

Teatr jako instytucja miejska

Nowe teatry budowano w centrach rozwijajgcych sie metropolii: Londynu, Paryza,
Wiednia, Mediolanu, Hamburga czy Petersburga. Gmach teatralny przestawat by¢
jedynie salg widowiskowg — stawat sie symbolem miejskiego prestizu.

Przemiana ta miata charakter zarowno spoteczny, jak i architektoniczny. Widownia
rosta, pojawiaty sie wielopoziomowe loze, galerie i kanaty orkiestrowe. Teatr zaczynat
przypominaC¢ nowoczesng machine spoteczng, w ktorej kazdy element przestrzeni
odpowiadat okreslonej hierarchii.

W lozach zasiadata arystokracja. Galerie przeznaczone byly dla mieszczanstwa.
Najubozsi ttoczyli sie najwyzej lub stali pod sceng. Widzowie nie przychodzili
wytgcznie ogladaé spektaklu — rownie wazne byto pokazywanie siebie. Teatr byt
miejscem towarzyskiej demonstracji statusu.

La Scala i narodziny monumentalnego teatru operowego
Szczegoblng role odegraty publiczne teatry operowe. Najstynniejszym przyktadem
stata sie mediolanska La Scala, otwarta w latach 1776-1778. Gmach ten byt

logicznym rozwinieciem wczesniejszych teatrow dworskich, lecz w znacznie wiekszej
skali.
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Widownia mogta pomiesci¢ ponad dwa tysigce oséb. Monumentalna scena
pozwalata na realizacje rozbudowanych widowisk operowych i baletowych. Loze
tworzyty charakterystyczny uktad podkowy, ktory stanie sie wzorem dla pdzniejszych
teatréw europejskich.

Teatr operowy XVIII wieku byt zarazem przestrzenig muzyki, architektury i
scenografii. Dekoracje nie stanowity dodatku do przedstawienia — byty jednym z jego
gtownych bohaterow.

Angielski teatr restauraciji

Inny model teatru publicznego rozwingt sie w Anglii. Tamtejszy teatr restauracji
zachowat czes¢ tradycji elzbietanskiej. Charakterystyczna byta gteboka scena z
wysunietym fartuchem scenicznym, na ktérym grali aktorzy.

Rozwigzanie to miato ogromne znaczenie dla relacji miedzy aktorem a widzem.
Anglicy dtugo nie chcieli zrezygnowa¢ z bezposredniego kontaktu publicznosci z
wykonawcg. Aktor wystepowat niejako ,na widowni”, podczas gdy malowane
dekoracje pozostawaty w tle.

W teatrze Drury Lane czy Covent Garden scenografia wioska wspétistniata wiec z
dawng tradycjg gry frontalnej. To wtasnie w Anglii najdtuzej utrzymywata sie scena
tagczgca cechy teatru renesansowego i nowoczesnego teatru pudetkowego.

Architektura teatralna XVIII wieku
Widownia w ksztatcie podkowy

Najbardziej charakterystycznym elementem osiemnastowiecznego teatru byta
widownia w ksztatcie podkowy. Rozwigzanie to wywodzito sie z architektury witoskie; i
rozpowszechnito sie niemal w catej Europie.

Uktad ten nie byt przypadkowy. Podkowa poprawiata akustyke, umozliwiata dobrg
widocznos¢ sceny i podkreslata hierarchie spoteczng. Loze rozmieszczone pietrowo
przypominaty strukture spoteczenstwa stanowego.

W teatrze dworskim najwazniejszym miejscem byta loza krolewska umieszczona
centralnie naprzeciw sceny. Cata perspektywa dekoracji projektowana byta wtasnie z
myslg o tym punkcie obserwacyjnym.

Oddzielenie sceny od widowni

W XVIII wieku wyraznie pogtebit sie podziat miedzy sceng a publicznoscia.
Wczesniej widownia byta czesto réwnie jasna jak scena, a czes¢ widzow mogta
nawet przebywaé na samym podium scenicznym.

Stopniowo jednak scena zostata odizolowana za pomocg tuku prosceniowego.

Widz miat patrze¢ na spektakl niczym na obraz zamkniety w ramie. To rozwigzanie
wzmachniato iluzje i umozliwiato bardziej kontrolowane operowanie sSwiattem.
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Kanat orkiestrowy, umieszczony pomiedzy sceng a widownig, dodatkowo
podkreslat te granice. Powstawata nowoczesna przestrzen teatralna, w ktoérej widz
obserwowat przedstawienie z dystansu.

Rozwdj akustyki

Architekci XVIII wieku coraz wiekszg uwage poswiecali akustyce. Stosowano
sklepione sufity i owalne uktady widowni, ktére wzmacniaty dzwiek.

W epoce przed mikrofonami kazdy szczegdt konstrukcji miat znaczenie. tuk
prosceniowy pomagat koncentrowaé gtos aktora, a drewniane elementy wnetrza
poprawiaty rezonans.

Bezpieczenstwo i zagrozenie pozarami

Teatry XVIII wieku byty piekne, ale niebezpieczne. Drewniane konstrukcje,
ogromna liczba swiec i lamp olejowych oraz dekoracje wykonane z ptétna sprawiaty,
ze pozary wybuchaty czesto.

Sptonely liczne stynne teatry, miedzy innymi Drury Lane. W odpowiedzi zaczeto
stosowac pierwsze zabezpieczenia przeciwpozarowe. Pod koniec wieku pojawity sie
zelazne kurtyny bezpieczenstwa oraz zbiorniki wodne umieszczane na dachach.

Byt to poczgtek nowoczesnego myslenia o bezpieczenstwie scenicznym.

Rewolucja scenograficzna

Od dekoracji do scenografii

W XVIII wieku scenografia przestata by¢ jedynie dekoracyjnym ttem dla aktora.
Coraz czesciej stawata sie integralng czescig widowiska. Barok odziedziczyt po
renesansie fascynacje perspektywg. Jednak dopiero XVIII wiek doprowadzit jg do
skrajnej doskonatosci. Wtoscy scenografowie stworzyli iluzje przestrzeni tak
sugestywng, ze scena wydawata sie niemal nieskonczona.

Rodzina Bibiena

Najwiekszy wptyw na rozwdj scenografii wywarta rodzina Bibiena — dynastia
architektéw, malarzy i scenograféw dziatajgcych w catej Europie. Ferdinando Galli
Bibiena wprowadzit okoto 1703 roku tak zwang scene kgtowg (scena per angolo). W
przeciwienstwie do wczesniejszej perspektywy jednopunktowej stosowat kilka
punktow zbiegu. Efekt byt rewolucyjny. Monumentalne patace, schody i dziedzihce
nie wygladaty juz jak ptaskie dekoracje, lecz jak fragmenty ogromnej, nieskonczone;j
architektury. Perspektywa diagonalna nadawata scenie dynamike i ruch. Dekoracje
Bibiendw oddziatywaty na wyobraznie catej Europy. Ich projekty wykorzystywano we
Wioszech, Austrii, Niemczech, Francji i Ros;ji. Styl ten zdominowat opere XVIII wieku.

56



Mechanika sceniczna

Rozwojowi scenografii towarzyszyt rozwdj maszynerii teatralnej. Wykorzystywano
systemy lin, bloczkow i wozkow przesuwajgcych kulisy. Ptaskie skrzydta dekoracyjne
ustawiano w rowkach podtogi i przesuwano réwnolegle do siebie. Dzieki temu
zmiana scenografii mogta odbywac sie szybko, a nawet na oczach publicznosci. W
teatrach barokowych widzowie szczegdlnie cenili witasnie moment przemiany.
Magiczna zmiana krajobrazu byta atrakcjg samag w sobie.

Giacomo Torelli i scena przemian

Jednym z pionierow mechaniki scenicznej byt Giacomo Torelli. Opracowat system
.ssydwanu i drgzka”, umozliwiajgcy jednoczesne przesuwanie wielu elementow
dekoracji. Torelli zrewolucjonizowat teatr francuski. W Palais-Royal jego urzgdzenia
pozwalaty na ptynne transformacje sceny podczas trwania akcji. To wtasnie wtedy
scena zaczeta funkcjonowac niczym wielka maszyna iluzji.

Projekt scenografii teatralnej stworzonej przez Giacomo Torelli da Fano do baletu
,Les Noces de Thétis”, z ,Décorations et machine aprestees aux nopces de Tétis,
Ballet Royal” 1654. Plik ten jest udostepniany na licencji Creative Commons CCO0 1.0
Universal Public Domain Dedication.

Scenografia pejzazowa i narodziny nastroju
W drugiej potowie XVIII wieku estetyka teatralna zaczeta sie zmieniac.

Publicznos¢ byta juz czesciowo zmeczona monumentalnym barokowym przepychem.
Rosto zainteresowanie naturg, historig i autentycznoscig. Odkrycie Pompejéw
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pobudzito fascynacje antykiem, ruinami i historycznym detalem. Rozwijat sie
sentymentalizm.

Philip James de Loutherbourg

Jednym z najwazniejszych reformatorow scenografii byt Philip James de
Loutherbourg, pracujgcy dla teatru Drury Lane w Londynie. Loutherbourg przesunat
punkt ciezkosci z monumentalnej architektury na krajobraz i atmosfere. Zamiast
patacowych wnetrz pojawiaty sie pejzaze, burze, ksiezycowe noce i realistyczne
widoki natury. Byt réwniez pionierem efektéw sSwietinych. Stosowat przezroczyste
ptotna, podswietlenia oraz ciete dekoracje tworzace iluzje gtebi. Jego przedstawienia
zapowiadaty romantyczng estetyke XIX wieku.

Narodziny ,lokalnego kolorytu”

W XVIII wieku scenografia zaczeta odzwierciedlaé konkretne miejsca i epoki.
Wczesniej dekoracje miaty charakter uniwersalny — patac byt po prostu patacem.
Tymczasem nowa publicznos¢ oczekiwata realizmu i historycznej wiarygodnosci.
Pojawiaty sie sceny przedstawiajgce chinskie miasta, gotyckie zamki czy angielskie
krajobrazy. Byt to wazny krok w kierunku nowoczesnej scenografii realistycznej.

Oswietlenie i atmosfera sceniczna
Swiatto $wiec i lamp olejowych

Przez wiekszg czesc¢ XVIII wieku teatry oswietlano swiecami i lampami olejowymi.
Ich swiatto byto nieréwne, migotliwe i niebezpieczne. Na scenie stosowano reflektory
rampowe, $wiatla boczne oraz zyrandole. Swiece umieszczano réwniez za kulisami i
wzdtuz proscenium. Widzowie siedzieli w pétmroku, ale widownia nadal pozostawata
czesciowo oswietlona. Dopiero pdzniej zaczeto jg zaciemniac, aby skupi¢ uwage na
spektaklu.

Narodziny swiatta dramatycznego

Najwazniejsza zmiana polegata jednak nie na samej technologii, lecz na sposobie
uzycia swiatta. Projektanci zaczeli wykorzystywaé oswietlenie do budowania nastroju.
Cien, kontrast i kierunkowe swiatlo stawaly sie narzedziem dramaturgii. Pojawity sie
pierwsze proby filtrowania $wiatta kolorowymi materiatami. Burza, noc czy zachdd
stornica mogty by¢ sugerowane nie tylko dekoracjg, ale réwniez Swiattem. To wtasnie
w XVIII wieku rodzi sie myslenie o $wietle jako o samodzielnym Srodku wyrazu
scenicznego.

Aktor, rezyser i nowy styl gry

Zmiana scenografii i architektury teatralnej wptynetfa takze na aktorstwo.

Od deklamacji do psychologii

W XVII wieku aktorzy czesto postugiwali sie patetyczng deklamacjg i ustalonym
repertuarem gestow. XVIII wiek przynidst stopniowe odejscie od tej konwencji. David
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Garrick w Anglii stat sie symbolem nowego stylu gry. Odrzucat sztuczne pozy i
przesadng retoryke na rzecz naturalnosci. Aktor miat nie tylko recytowac tekst, ale
przezywac emocje postaci.

Narodziny rezyserii

Choc¢ funkcja rezysera w nowoczesnym rozumieniu pojawi sie dopiero w XIX
wieku, XVIII stulecie przygotowato grunt pod jej narodziny. Coraz wieksze znaczenie
miata spojnos¢ przedstawienia. Ktos musiat koordynowac dekoracje, swiatto, ruch

aktoréw i muzyke. Scenografowie, aktorzy-menedzerowie i dyrektorzy teatrow zaczeli
petni¢ funkcje organizatoréw widowiska.

Gatunki teatralne XVIII wieku

Opera

Najbardziej spektakularnym gatunkiem XVIII wieku pozostawata opera. taczyta
muzyke, architekture, taniec i scenografie w jedno monumentalne widowisko. W
operze rozwijaty sie najbardziej zaawansowane rozwigzania techniczne. To wtasnie
dla oper tworzono gigantyczne dekoracje, efekty chmur, burz, lotow bogow i
przemian przestrzeni.

Balet

W XVIII wieku balet stopniowo uniezalezniat sie od opery. Rozwdj klasycznego
tanca wymagat nowych rozwigzan scenicznych — wigekszej przestrzeni, bardziej
przejrzystej kompozycji i ptynnych zmian dekoracji.

Komedia sentymentalna

Teatr mieszczanski preferowat bardziej kameralne gatunki. Popularnos¢ zdobyta
komedia sentymentalna, podkreslajgca cnoty zycia rodzinnego i moralne wzorce.
Scenografia takich przedstawieh byla skromniejsza i bardziej realistyczna. Coraz
czesciej przedstawiata wnetrza mieszkalne.

Melodramat

Pod koniec wieku pojawit sie melodramat — gatunek wykorzystujgcy emocjonalng

gre aktorskg, muzyke i efekty sceniczne. Melodramat stanie sie jednym z
najwazniejszych pomostéw miedzy teatrem XVIII i XIX wieku.

Francja — miedzy klasycyzmem a widowiskiem

Francja XVIII wieku pozostawata jednym z gtéwnych centréw kultury europejskie;j.

Teatr dworski i opera

Dwor francuski diugo utrzymywat tradycje monumentalnych widowisk. Salle des
Machines nalezata do najwiekszych teatréow Europy. Scena miata gigantyczne
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rozmiary i bytla wyposazona w niezwykle skomplikowang maszynerie. To tutaj
rozwijano efekty specjalne, ruchome platformy i wielkie transformacje sceniczne.

Comédie-Francgaise

Réwnolegle rozwijat sie bardziej oszczedny teatr dramatyczny reprezentowany
przez Comédie-Francaise. Scenografia tragedii byta tam stosunkowo statyczna.
Czesto stosowano neutralne dekoracje typu palais a volonté — uniwersalne wnetrza
patacowe.

Jednak takze we Francji pod koniec wieku zaczeto dgzy¢ do wiekszego realizmu
historycznego.

Rewolucja francuska i teatr obywatelski
Rewolucja francuska nadata teatrowi nowg funkcje polityczng. Widowiska
republikanskie projektowane przez Jacques-Louisa Davida wykorzystywaty

monumentalng scenografie neoklasyczng. Teatr stat sie narzedziem propagandy i
obywatelskiej edukaciji.

Witochy — ojczyzna scenografii

Zaden kraj nie wywart na rozwoj scenografii XVIII wieku tak wielkiego wptywu jak
Witochy.

Architekci i malarze sceniczni

Wioscy artysci eksportowali swoje rozwigzania do catej Europy. Rodzina Bibiena,
Juvarra czy Burnacini pracowali dla dwordw cesarskich, ksigzecych i krolewskich. To
we Wioszech rozwinety sie: scena pudetkowa, perspektywa teatralna, nowoczesna
maszyneria sceniczna, monumentalna opera.

Opera jako synteza sztuk

Wioska opera byta laboratorium nowoczesnego widowiska. tgczyta architekture,

malarstwo, muzyke i technike sceniczng. Scenograf nie byt juz tylko dekoratorem —
stawat sie architektem iluzji.

Anglia — miedzy tradycjg a nowoczesnosciag
Angielski teatr XVIII wieku rozwijat sie odmiennie niz teatr kontynentalny.

Tradycja szekspirowska

Anglicy dtugo zachowywali przywigzanie do bezposredniej gry aktorskie;.
Wysuniety fartuch sceniczny pozwalat aktorowi utrzymywac kontakt z widownia.
Dlatego scenografia petnita poczgtkowo role bardziej dekoracyjng niz dramatyczna.
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Drury Lane i Garrick

Teatr Drury Lane stat sie centrum reform teatralnych. David Garrick
zrewolucjonizowat styl gry aktorskiej i zwiekszyt znaczenie spdjnosci widowiska. Pod
koniec wieku rozwdj scenografii pejzazowej Loutherbourga przygotowat grunt pod
romantyczny teatr XIX wieku.

Cenzura i teatry patentowe

W Anglii dziatalnosc¢ teatralna podlegata Scistej kontroli panstwa. Patentowe teatry
posiadaty monopol na wystawianie ,legalnego dramatu”.

W efekcie ogromng popularno$¢ zdobywaty widowiska muzyczne, pantomimy i
spektakle wizualne.

Niemcy i Austria — teatr jako instytucja kultury

W krajach niemieckich teatr coraz wyrazniej postrzegano jako instytucje publiczng
i edukacyjna.

Hamburg i idea teatru narodowego

W 1767 roku powstat Hamburgski Teatr Narodowy — pierwszy niekomercyjny teatr
publiczny finansowany przez obywateli. Byto to wydarzenie przetomowe. Teatr miat
stuzy¢ spoteczenstwu, podobnie jak biblioteka czy muzeum.

Gtownym agentem zmian na scenie niemieckiej opery tego okresu byt Abel
Seyler (ur. 23 sierpnia 1730 w Liestal, zm. 25 kwietnia 1800 w Rellingen). To
szwajcarski dyrektor teatru, dzi§ uwazany za ,czolowego mecenasa teatru
niemieckiego”. Odegrat kluczowg role w rozwoju teatru i opery niemieckiej,
wprowadzajgc Szekspira do niemieckiej publicznosci, promujgc teatr narodowy oraz
wspierajgc eksperymentalne produkcje. Opisywany jako ,jeden z najbardziej
zastuzonych ludzi niemieckiej sztuki”, Seyler pomogt uczyni¢ Hamburg osrodkiem
teatralnych innowacji i byt oredownikiem publicznie finansowanego teatru w
Niemczech.

Wieden i opera dworska

W Austrii dominowata opera wioska. Wiedenskie sceny korzystaty z osiggniec
witoskiej architektury i scenografii. Jednoczesnie rozwdj klasycyzmu muzycznego —
Haydna i Mozarta — wptywat na zmiane estetyki teatralnej. Widowisko stawato sie
bardziej harmonijne i podporzadkowane dramaturgii.

Rosja — teatr imperialny

Rosyjski teatr XVIII wieku rozwijat sie pod silnym wptywem Zachodu.

Import wtoskich wzorcow
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Witoskie zespoty operowe i commedia dell’arte przywozity do Rosji howoczesng
scenografie i maszynerie. Dwor carski finansowat monumentalne przedstawienia
majgce podkreslac imperialny prestiz.

Teatr narodowy

Jednoczesnie rodzit sie teatr narodowy dostepny dla szerszej publicznosci. Cho¢
dtugo pozostawat stabszy od scen dworskich, odegrat wazng role w popularyzacji
kultury teatralnej.

Hiszpania i Europa Pétnocna

Hiszpania

W XVIII wieku teatr hiszpanski rozwijat sie juz znacznie wolniej niz w okresie
Ztotego Wieku. Scena pozostawata pod silnym wptywem wzorcow witoskich i
francuskich, szczegolnie na dworze Burbonow, gdzie ceniono widowiskowosc¢, opere
oraz rozbudowang oprawe sceniczng. W Madrycie powstawaty nowe przestrzenie
teatralne i dworskie teatry, w ktorych wykorzystywano coraz bardziej zaawansowane
dekoracje perspektywiczne, ruchome kulisy oraz efekty mechaniczne inspirowane
teatrem wtoskim. Mimo obecnosci zagranicznych artystow i scenografow Hiszpania
nie wypracowata jednak wtasnego, nowoczesnego modelu scenografii, a rozwoj
teatru miat gtldwnie charakter adaptacji europejskich trendoéw. Wazng role odgrywaty
widowiska dworskie, fgczgce teatr, muzyke i elementy spektaklu plenerowego, ktére
podkreslaty reprezentacyjny charakter monarchii.

Niderlandy

W XVIII wieku teatr w Niderlandach rozwijat sie pod wptywem klasycyzmu oraz
wzorcow francuskich i wioskich. Szczegdlne znaczenie miat teatr zaprojektowany
przez Jacoba van Campena w Amsterdamie, otwarty w XVII wieku, ktory stat sie
waznym modelem dla pdzniejszych scen niderlandzkich. Budynek ten tgczyt funkcje
reprezentacyjne z nowoczesnym ukfadem teatralnym i umozliwiat stosowanie
dekoracji perspektywicznych oraz bardziej zaawansowanej mechaniki scenicznej. W
XVIII wieku teatry niderlandzkie stopniowo rozwijaty scenografie opartg na iluzji
przestrzeni, ruchomych kulisach i efektach swietlnych, cho¢ ich dziatalno$¢ miata
bardziej mieszczanski niz dworski charakter. Rozwoj sceny teatralnej w Amsterdamie
i innych miastach handlowych sprzyjat popularyzacji opery, komedii i widowisk
muzycznych, a teatr stawat sie waznym elementem zycia publicznego i kultury
miejskiej.

Polski teatr XVIIl wieku
Teatr przed reformami Stanistawa Augusta
Przez dtugi czas polski teatr rozwijat sie gtbwnie na dworach magnackich i

krélewskich. Funkcjonowaty sceny szkolne, jezuickie oraz widowiska dworskie.
Wptywy wioskie byty bardzo silne, szczegdlnie w operze i scenografii.
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Powstanie Teatru Narodowego

Momentem przetomowym byto utworzenie w 1765 roku Teatru Narodowego w
Warszawie przez krola Stanistawa Augusta Poniatowskiego. Byta to pierwsza
publiczna scena narodowa w Polsce. Jej zadaniem bylo nie tylko dostarczanie
rozrywki, ale rowniez ksztattowanie jezyka, obyczajow i Swiadomosci obywatelskie;.
Teatr Narodowy propagowat idee oswiecenia, patriotyzmu i reform spotecznych.

19 listopada 1765 roku w nieistniejgcym dzi$ budynku Operalni przy ul. Krélewskiej

Aktorowie Jego Krolewskiej Mosci dali premiere Natretow Jézefa Bielawskiego,
komedii bedgcej swobodng przerdbkg z Moliére’a.
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Zygmunt Vogel, Teatr Narodowy na placu Krasinskich w Warszawie, ok. 1791 /
domena publiczna

Scenografia i repertuar

Na polskiej scenie pojawiaty sie zaréwno opery, komedie, jak i dramaty spoteczne.
Scenografia poczgtkowo korzystata z wioskich wzorcéw perspektywicznych. Z
czasem zaczeta jednak uwzgledniac¢ lokalny koloryt i realistyczne wnetrza. Rozwdj
polskiego teatru byt czescig szerszego europejskiego procesu przechodzenia od
widowiska dworskiego ku scenie publicznej.

Publicznos¢ XVl wieku

Publicznos¢ XVIll-wieczna roznita sie od wspoétczesnej. W teatrze rozmawiano,
jedzono, pito alkohol i komentowano przedstawienie na gtos. Widzowie przychodzili i
wychodzili w trakcie spektaklu. Teatr byt wydarzeniem spotecznym bardziej niz
kontemplacyjnym.

Jednoczesnie rozwoj nowych gatunkéw dramatycznych i realistycznej scenografii
stopniowo wymuszat wiekszg koncentracje widza. Z czasem zaciemnienie widowni i
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oddzielenie sceny od publicznosci stworzyty nowy model odbioru teatralnego —
bardziej skupiony i emocjonalny.

Dziedzictwo XVIII wieku

Wptyw XVIII wieku na historie teatru i scenografii trudno przeceni¢. To wiasnie
wtedy: utrwalit sie nowoczesny model budynku teatralnego, rozwineta sie scenografia
perspektywiczna, pojawita sie idea jednosci widowiska, $wiatto zaczeto traktowac
jako srodek dramaturgiczny, teatr publiczny stat sie instytucjg kultury, aktorstwo
zaczeto zmierzac ku realizmowi psychologicznemu.

Scenografia XVIII wieku przygotowata grunt pod romantyzm, realizm XIX wieku
oraz narodziny nowoczesnej rezyserii. Barokowa scena iluzji stopniowo
przeksztatcata sie w przestrzeh dramatycznego doswiadczenia.

Zakonczenie

XVIII wiek byt epokg wielkiego przetomu teatralnego. Teatr przestat by¢ wytacznie
ceremonialnym widowiskiem dworskim i zaczagt petni¢ funkcje spoteczng, edukacyjng
oraz obywatelska.

Zmieniata sie architektura teatrow, sposéb gry aktorskiej, relacja widza ze sceng
oraz sama idea przedstawienia. Wraz z rozwojem miast i publicznych gmachdéw
teatralnych sztuka sceniczna stawata sie coraz bardziej dostepna. Najbardziej
spektakularna przemiana dokonata sie jednak w scenografii. Dzieki rodzinie Bibiena,
Torellemu, Juvarrze czy Loutherbourgowi scena XVIII wieku osiggneta niezwykty
poziom iluzji przestrzennej i technicznego wyrafinowania.

A jednak réwnoczesnie wtasnie w tym stuleciu rozpoczeto sie odchodzenie od
czystego widowiska ku realizmowi, nastrojowi i psychologii. Dekoracja przestawata
by¢ wytgcznie efektem specjalnym — stawata sie srodkiem interpretacji dramatu.

Dziedzictwo XVIII wieku pozostaje obecne do dzis. Wspodtczesny teatr nadal
korzysta z rozwigzan wypracowanych w epoce oswiecenia: z podziatu przestrzeni
teatralnej, myslenia o Swietle, organizacji widowiska i idei scenografii jako
autonomicznej sztuki. W tym sensie XVIII wiek byt nie tylko koncem baroku, ale
poczagtkiem nowoczesnego teatru.
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Rozwdj teatru i scenografii XIX wieku

Na tle przemian spotecznych, technicznych i
artystycznych epoki

Wiek, ktéry stworzyt teatr nowoczesny

XIX stulecie byto dla teatru epokg prawdziwego przetomu. To wtasnie wtedy scena
europejska i amerykanska przestata by¢ jedynie miejscem prezentacji tekstu
dramatycznego i popisow wielkich aktoréw, a zaczeta stawaC sie ztozonym
organizmem artystycznym, w ktérym kazdy element — architektura teatru,
scenografia, swiatto, muzyka, ruch aktora, kostium i przestrzen — podporzgdkowany
zostat jednej wizji inscenizacyjne;j.

Wiek XIX stworzyt teatr nowoczesny. To wtedy narodzit sie zawdd rezysera,
pojawito sie myslenie o spektaklu jako autonomicznym dziele sztuki, a scenografia z
dekoracyjnego dodatku przeobrazita sie w samodzielny jezyk teatralny. Byt to takze
czas gwattownych przemian spotecznych: rewolucji przemystowej, rozwoju miast,
narodzin klasy mieszczanskiej oraz demokratyzacji kultury. Wszystkie te zjawiska
wptywaty bezposrednio na teatr.

Woczesniejsze epoki traktowaty widowisko przede wszystkim jako rytuat, dworskg
reprezentacje lub literackg ilustracje. W teatrze antycznym dominowata
monumentalna architektura amfiteatru i symboliczna przestrzen gry. Renesans odkryt
perspektywe i iluzje malarskg, barok doprowadzit machine teatralng do niezwyktej
doskonatosci, zas klasycyzm podporzgdkowat scene rygorowi harmonii i zasadzie
trzech jednosci. Jednak dopiero romantyzm i pozniejsze nurty realistyczne sprawity,
ze teatr zaczat szukac wtasnego jezyka.

Co istotne, przemiany te zachodzity rownoczesnie w wielu krajach Europy. Francja
stworzyta melodramat i widowisko romantyczne, Niemcy wypracowaty idee teatru
totalnego i nowoczesnej rezyserii, Anglia rozwineta realizm sceniczny i nowoczesng
architekture teatralng, Rosja stworzyta fundamenty teatru psychologicznego, zas
Stany Zjednoczone uczynity z teatru wielki przemyst rozrywkowy.

Wszystkie te procesy prowadzity ku temu, co pod koniec wieku nazwano Wielkg
Reformg Teatru.

Teatr XIX wieku - miedzy romantyzmem a
nowoczesnoscig

Dziedzictwo XVIII wieku
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Poczatek XIX stulecia nie przynidst od razu rewolucji. Teatry europejskie nadal
korzystaty z rozwigzan wypracowanych w wieku XVIII. Dominowata scena pudetkowa
z tukiem prosceniowym, oddzielajgcym aktoréw od widowni niczym rama obrazu.
Dekoracje byty najczesciej malowanymi prospektami wykonywanymi wedtug zasad
perspektywy zbieznej. Kulisy ustawiano rownolegle do rampy Swietlnej, a zmiany
dekoracji odbywaty sie mechanicznie, przy pomocy systemu rowkow i przesuwanych
ptocien.

Najwazniejszg role w teatrze odgrywali aktorzy-gwiazdy. Publiczno$¢ przychodzita
oglagda¢ konkretne nazwiska, nie zas okreslone inscenizacje. Aktorzy czesto
improwizowali, zmieniali teksty dramatéw i sami decydowali o sposobie prowadzenia
roli. Rezyser w dzisiejszym rozumieniu jeszcze nie istniat.

Teatr byt rowniez silnie zhierarchizowany spotecznie. Arystokracja zajmowata loze,
mieszczanstwo miejsca centralne, a najubozsi widzowie ttoczyli sie na galeriach.
Sama architektura teatru odzwierciedlata strukture spoteczng epoki.

Jednoczesnie zaczynaty juz dziataé nowe sity historyczne. Rewolucja francuska,
rozwoj kapitalizmu i industrializacja zmieniaty odbiorce sztuki teatralnej. Publicznosc¢
mieszczanska oczekiwata innych tematow, wiekszego realizmu i silniejszych emociji.

Romantyzm i narodziny nowego dramatu

To wiasnie romantyzm stat sie pierwszym wielkim impulsem przemian teatralnych
XIX wieku. Romantycy odrzucili klasycystyczny porzgdek. Zerwano z zasadg trzech
jednosci, mieszano style i gatunki, tgczono tragizm z groteska, realizm z fantastyka.
Scena miata stac sie miejscem gwattownych emocji i duchowych przezyc.

Najbardziej symbolicznym wydarzeniem tej epoki byta premiera ,Hernaniego”
Victora Hugo w 1830 roku w paryskiej Comédie-Frangaise. Spektakl wywotat
prawdziwg ,bitwe romantykow z klasykami”’. Zwolennicy nowej sztuki starli sie z
obroAcami dawnego porzadku niemal dostownie. Zwyciestwo romantyzmu okazato
sie jednak trwate. Dramat romantyczny wymagat nowych srodkow scenicznych.
Pojawity sie: monumentalne sceny historyczne, egzotyczne krajobrazy, efekty burz,
pozaréw i katastrof, rozbudowana maszyneria teatralna, dynamiczne zmiany
dekoracji, widowiskowe oswietlenie. Romantyzm doprowadzit wiec do gwattownego
rozwoju scenografii.

Rozwdj architektury teatralnej w XIX wieku

Od teatru dworskiego do teatru mieszczanskiego

Przemiany spoteczne XIX wieku catkowicie zmienity architekture teatralng. Dawny
teatr dworski, przeznaczony dla elit, ustepowat miejsca wielkim teatrom miejskim.
Rozrastajgce sie miasta potrzebowaty nowych budynkéw widowiskowych. W
pierwszej potowie stulecia dominowaty jeszcze klasycystyczne gmachy teatralne z
bogato zdobionymi lozami i monumentalnymi fasadami. Jednak juz od potowy wieku
zaczeto projektowac teatry bardziej funkcjonalne.
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Najwazniejsze zmiany dotyczyly: widocznosci sceny, bezpieczenstwa
przeciwpozarowego, akustyki, organizacji widowni, rozbudowy zaplecza
scenicznego.

Wczesniejsze teatry byty niezwykle niebezpieczne. Oswietlenie Swiecowe i
gazowe powodowato liczne pozary. Dopiero zastosowanie zelaznych Kkurtyn
przeciwpozarowych oraz elektrycznosci pod koniec wieku poprawito sytuacje.

Nowe typy widowni
Wiek XIX przyniost odejscie od barokowego uktadu lozowego. Richard Wagner w

Bayreuth zaproponowat widownie wachlarzowg, podporzgdkowang nie reprezentacii
spotecznej, lecz percepcji widowiska. To rozwigzanie miato ogromne znaczenie.

Bayreuth Festspielhaus : odbitka fotochromowa z ok. 1895. Domena publiczna.

W teatrze barokowym widzowie ogladali nie tylko scene, ale takze siebie
nawzajem. Loza byta symbolem statusu spotecznego. Wagner uznat jednak, ze
publicznos¢ powinna koncentrowac sie wytgcznie na przedstawieniu. Dlatego: usunat
reprezentacyjne loze, ukryt orkiestre, zaciemnit widownie, skierowat uwage widza ku
scenie. Byta to prawdziwa rewolucja w kulturze teatralne;.

Festspielhaus w Bayreuth — narodziny nowoczesnego teatru

Otwarte w 1876 roku Festspielhaus w Bayreuth stato sie jednym =z
najwazniejszych budynkow teatralnych w historii. Richard Wagner stworzyt teatr
podporzgdkowany idei Gesamtkunstwerk — ,dziefa totalnego”. Najwazniejsze cechy
budynku: amfiteatralna widownia, ukryta orkiestra (,mistyczna otchtan”), doskonata
akustyka, rozbudowane zaplecze sceniczne, system przesuwanych dekoracji,
zaciemnienie widowni. Bayreuth zapowiadato teatr XX wieku.

Rozwdj zaplecza scenicznego
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W XIX wieku scena teatralna zaczeta przypomina¢ skomplikowang machine
techniczng. Pojawity sie: sceny obrotowe, platformy hydrauliczne, windy sceniczne.
rozbudowane sztankiety, systemy przeciwwag, zapadnie, mechaniczne urzgdzenia
do zmiany dekoraciji.

Rosta réwniez wysokos¢ scen i wiez teatralnych, umozliwiajgcych ,latanie”
dekoracji i aktorow. Scena stawata sie przestrzenig technologiczna.

Rozwdéj scenografii — od malarstwa do przestrzeni

Scenografia kurtynowa i iluzja malarska

Na poczatku XIX wieku dominowata jeszcze scenografia malarska. Byta ona
dziedzictwem baroku i klasycyzmu. Dekoracje tworzono przy pomocy: malowanych
prospektéw, kulis bocznych, horyzontéw, obramiehA nieba, perspektywy
iluzjonistycznej. Scenografia przypominata ogromny obraz. Aktor poruszat sie przed
dekoracja, a nie w jej wnetrzu.

Najwiekszg role odgrywali malarze teatralni. W$réd nich szczegdlne miejsce
zajmowali: Pierre-Luc-Charles Ciceri, Jacques Daguerre, William Capon, Karl
Friedrich Schinkel. To oni rozwijali iluzje przestrzeni i monumentalne widowisko
romantyczne.

Panorama i diorama

Jednym z najwazniejszych wynalazkéw XIX wieku byla panorama. Byt to
gigantyczny obraz otaczajgcy widzow ze wszystkich stron. Publiczno$¢ znajdowata
sie wewnatrz iluzji. Jacques Daguerre rozwingt pozniej diorame — widowisko oparte
na zmianach swiatta padajgcego na potprzezroczyste dekoracje. Widz miat wrazenie:
zmiany pogody, ruchu krajobrazu, przechodzenia dnia w noc, przemiany przestrzeni.
Byly to pierwsze préby tworzenia ,kinematograficznej” iluzji przed narodzinami filmu.

Narodziny scenografii realistycznej

W potowie XIX wieku zaczeto odchodzi¢ od ptaskiego malarstwa. Coraz czesciej
na scenie pojawialy sie: prawdziwe meble, autentyczne przedmioty, tréjwymiarowe
Sciany, schody i podesty, realistyczne wnetrza.

Przetomowym rozwigzaniem byt tzw. box set, czyli scenografia pudetkowa.
Pomieszczenie budowano z trzech Scian, zas ,czwartg $ciane” stanowita wyobraznia
widza. Aktorzy poruszali sie wewnatrz przestrzeni przypominajgcej prawdziwy poko;.
Scenografia pudetkowa: zmienita sposob gry aktorskiej, wymusita bardziej naturalne
zachowanie, ograniczyta teatralng gestykulacje, zwiekszyta znaczenie detalu.

Swiatto jako element scenografii
Wprowadzenie os$wietlenia gazowego, a nastepnie elektrycznego, catkowicie

odmienito teatr. Wczes$niej scena byta oswietlona rownomiernie. W XIX wieku swiatto
zaczeto modelowaé. Pojawity sie: reflektory, swiatto punktowe, filtry kolorystyczne,
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efekty zmierzchu i switu, kontrola cienia. To wiasnie wtedy swiatto stato sie srodkiem
dramaturgicznym. Najwieksze znaczenie miaty tu pozniejsze eksperymenty
Adolphe’a Appii.

Francja - teatr romantyczny, melodramat i
narodziny naturalizmu

Melodramat i teatr bulwarowy

Francja byta jednym z najwazniejszych centrow teatralnych XIX wieku. Po
rewolucji francuskiej ogromng popularnos¢ zdobyty teatry bulwarowe. To wiasnie tam
rozwingt sie melodramat — gatunek niezwykle wazny dla historii scenografii.
Melodramat wymagat: spektakularnych efektow, katastrof naturalnych, egzotycznych
dekoracji, szybkich zmian scen, widowiskowosci. Teatr coraz bardziej przypominat
wielkie widowisko wizualne.

Victor Hugo i triumf romantyzmu

Premiera ,Hernaniego” byla nie tylko sukcesem literackim, ale takze
scenograficznym. Romantycy wprowadzili na scene: sredniowieczne zamki, ruiny,
gotyckie krajobrazy, burze i pozary, monumentalne widowiska historyczne. Malarstwo
sceniczne inspirowato sie naturg oraz pejzazem romantycznym.

André Antoine i Théatre Libre

Pod koniec wieku Francja stata sie rowniez kolebkg naturalizmu. André Antoine
zatozyt Théatre Libre w 1887 roku. Jego teatr: odrzucat gwiazdorstwo, promowat gre
zespotowg, wymagat naturalnosci, stosowat realistyczne dekoracje. Antoine
wprowadzit stynng zasade ,czwartej Sciany”. Aktor miat zachowywac sie tak, jakby
publiczno$¢ nie istniata. Scenografia stata sie niemal dokumentalna. Na scenie
pojawiaty sie: prawdziwe jedzenie, autentyczne meble, mieso wiszagce w rzezni,
realistyczne wnetrza mieszkan. Naturalizm zmienit relacje miedzy aktorem a
przestrzenia.

Niemcy — od romantyzmu do narodzin rezyserii

Romantyzm niemiecki i teatr idei

Niemcy odegraty kluczowg role w narodzinach nowoczesnego teatru. Romantyzm
niemiecki, zwigzany z ruchem Sturm und Drang, odrzucat klasycystyczny
racjonalizm. Teatr miat oddziatywa¢ emocjonalnie i duchowo. Wazng role odegrali:
Goethe, Schiller, Ludwig Tieck, Richard Wagner.

Tieck eksperymentowat z otwartg sceng i probowat odtworzy¢ teatr elzbietanski.
Byt przeciwnikiem nadmiernego realizmu malarskiego.

Richard Wagner i Gesamtkunstwerk Wagner uwazat teatr za synteze wszystkich
sztuk.
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Muzyka, obraz, ruch i swiatto miaty tworzy¢ jedng strukture emocjonalng. Jego
idee: zrewolucjonizowaty scenografie, doprowadzity do narodzin nowoczesne;j
rezyserii, wptynety na symbolizm i Wielkg Reforme Teatru. Wagner podporzgadkowat
wszystkie elementy spektaklu jednej wizji artystycznej.

Meiningenczycy — narodziny nowoczesnej inscenizacji

Najwiekszy wptyw na teatr konca XIX wieku wywarta jednak trupa ksiecia Jerzego
Il z Saksonii-Meiningen. Meiningenczycy: odrzucili system gwiazdorski, wprowadzili
dyscypline zespotowg, dbali o historyczng doktadnosc¢, stosowali realistyczng
scenografie, budowali ttum jako element dramaturgii. Ich przedstawienia byty
niezwykle precyzyjne. Kazdy kostium, mebel i rekwizyt miat odpowiadaé epoce
historycznej. Wazne byto rowniez zrdéznicowanie poziomdw sceny. Meiningenczycy
stosowali podesty, schody i trojwymiarowe bryty. To wiasnie oni stworzyli fundament
nowoczesnej rezyserii.

Anglia — realizm, widowisko i teatr mieszczanski

Wielkie teatry Londynu

W XIX wieku Londyn stat sie jednym z najwiekszych osrodkow teatralnych swiata.
Rozwdj klasy s$redniej oraz industrializacja doprowadzity do budowy ogromnych
teatrow. Publicznos¢ oczekiwata: widowiskowosci, melodramatu, efektow
specjalnych, historycznej dekoracyjnosci.

Box set i realizm sceniczny
Lucia Vestris oraz pozniej Bancroftowie rozpowszechnili scenografie pudetkowa.
Byto to jedno z najwazniejszych osiggnie¢ scenografii XIX wieku. Aktorzy zaczeli:

wchodzi¢ przez drzwi, siadaé przy prawdziwych stotach, funkcjonowaé w
realistycznych wnetrzach. Scena przestata by¢ obrazem. Stata sie przestrzenig zycia.

Henry Irving i nowoczesna inscenizacja
Sir Henry Irving byt jedng z najwazniejszych postaci teatru angielskiego.
Woprowadzit: zaciemnienie widowni, przednig kurtyne, realistyczne $wiatto,

historyczne konsultacje scenograficzne. Wspotpracowat z wybitnymi malarzami i
scenografami. Jego teatr osiggnat szczyt realizmu malarskiego.

Rosja — od teatru imperialnego do
psychologicznego realizmu

Teatr carski i cenzura
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Rosyjski teatr XIX wieku rozwijat sie pod Scistg kontrolg panstwa. Dominowaty:
melodramaty, widowiska patriotyczne, dramat historyczny, teatr muzyczny.
Jednoczesnie rozwijat sie realizm literacki reprezentowany przez Gogola,
Ostrowskiego i Turgieniewa.

Realizm sceniczny

W drugiej potowie wieku rosyjskie teatry zaczety stosowac realistyczne dekoracje.
Coraz wieksze znaczenie miaty: historyczna dokladnos¢, autentyczne kostiumy,
szczegodtowa scenografia. Bardzo silne byty wptywy Meiningenczykow.

Konstantin Stanistawski
Pod koniec wieku Stanistawski stworzyt podstawy teatru psychologicznego. W
Moskiewskim Teatrze Artystycznym: aktor miat przezywac rolg, scenografia budowata

atmosfere, Swiatto wspierato emocjonalny nastrdj, spektakl stawat sie organiczng
catoscig. Te idee zdominowaty teatr XX wieku.

Teatr amerykanski - widowisko i przemyst
teatralny

Rozwdj teatrow miejskich

Stany Zjednoczone rozwijaty teatr pod silnym wptywem Anglii. Poczatkowo byty to
gtébwnie teatry objazdowe. Wraz z rozwojem miast zaczeto jednak budowac wielkie

gmachy teatralne.

Rozwdj technologii scenicznej

Amerykanie szczegolnie interesowali sie technikg. Edwin Booth i Steele MacKaye
wprowadzili: windy sceniczne, ruchome platformy, podwdjne sceny, nowe systemy
wentylacji, efekty specjalne, elektryczne oswietlenie. Teatr amerykanski coraz
bardziej przypominat wielkg machine widowiskowa.

David Belasco i skrajny realizm
David Belasco doprowadzit naturalizm do skrajnosci. Na jego scenach pojawiaty
sie: zywe zwierzeta, realistyczne uliczne pejzaze, autentyczne wnetrza, niezwykle

precyzyjne efekty Swietlne. Belasco wywart ogromny wplyw na pozniejszy teatr
filmowy.

Narodziny rezysera

Koniec systemu gwiazdorskiego

Przez wiekszg czes¢ XIX wieku teatrem rzadzili aktorzy-gwiazdy. Najstynniejsi
wykonawcy: improwizowali, zmieniali tekst, podporzgdkowywali spektakl wtasnej roli.
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System ten stopniowo zaczgt jednak ogranicza¢ rozwdj teatru. Coraz wyrazniej
dostrzegano potrzebe koordynacji wszystkich elementdéw przedstawienia.

Rezyser jako tworca spektaklu

Wagner i Meiningenczycy stworzyli nowg funkcje — rezysera. Rezyser miat:
interpretowa¢ dramat, organizowaC przestrzen, kierowaC aktorami, kontrolowac
Swiatto, integrowa¢ scenografie i muzyke. Spektakl stawat sie autonomicznym
dzietem sztuki.

Wielka Reforma Teatru

Kryzys naturalizmu

Pod koniec XIX wieku naturalizm zaczat budzi¢ sprzeciw. Scena realistyczna
wydawata sie: zbyt dostowna, zbyt materialna, pozbawiona duchowosci. ArtySci
zaczeli poszukiwa¢ nowych srodkéw wyrazu.

Symbolizm

Symbolisci odrzucali realizm. Scenografia miata: sugerowac¢, budowaé nastrgj,
dziata¢ na wyobraznie. Pojawity sie: potmrok, uproszczone dekoracje, abstrakcyjne
przestrzenie, umownos¢. Teatr symboliczny przygotowat grunt pod teatr XX wieku.

Adolphe Appia

Appia byt jednym z najwiekszych reformatoréw scenografii. Odrzucit: ptaskie
dekoracje, malarskg iluzje, przypadkowe Swiatto. Zaproponowat: architektoniczng
przestrzen, schody i platformy, Swiatto modelujgce bryte, dynamiczny cien. Dla Appii
Swiatto byto rownorzednym aktorem spektaklu.

Edward Gordon Craig

Craig marzyt o teatrze catkowicie autonomicznym. Scenografia miata by¢:
monumentalna, symboliczna, abstrakcyjna. Jego stynne ,screens” — ruchome ekrany
— pozwalaty budowac¢ zmienne przestrzenie. Craig uwazat, ze teatr nie powinien
kopiowac rzeczywistosci. Powinien tworzy¢ wiasny swiat.

Polska i teatr romantyczny

Dramat romantyczny w Polsce

Polska scena XIX wieku rozwijata sie w szczegolnych warunkach politycznych.
Zabory sprawity, Zze teatr stat sie miejscem przechowywania tozsamosci narodowe;j.
Dramaty: Adama Mickiewicza, Juliusza Stowackiego, Zygmunta Krasinskiego miaty
charakter niemal mesjaniczny. Byly jednoczesnie: poezjg, filozofig historii,
politycznym manifestem.

72



Teatr Wyspianskiego

Pod koniec wieku Stanistaw Woyspianski stat sie jednym z najwiekszych
reformatorow teatru polskiego. tgczyt funkcje: dramatopisarza, scenografa, rezysera,

teoretyka teatru. Jego wizja teatru jako syntezy sztuk wpisywata sie w idee Wielkiej
Reformy.

St. Wyspiariski. ,, WESELE"

dawnictwa Kart iliustr,

Domek maly, chata skapa Wilasne trwogi, zbrodnie, sny,
Polska, swoi, wlasne lzy Wtasne brudy, podlosé, klam;
Znam, zanadto dobrze znam

Kazimierz Kaminski jako Stanczyk, scena z prapremiery Wesela. Fot. Atelier ,Zofia”
(Wilhelm Kleinberg), 1901. Domena publiczna.

Rozwdj techniki teatralnej XIX wieku

Oswietlenie

Najwiekszg technologiczng rewolucjg XIX wieku byto Swiatto. Kolejne etapy:
Swiece, lampy olejowe, oswietlenie gazowe, swiatto elektryczne. Zmienito to: sposdb
gry aktoréw, konstrukcje dekoracji, dramaturgie sceny, atmosfere spektaklu.

Mechanizacja sceny
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Rozwdj maszynerii scenicznej umozliwit: szybkie zmiany dekoracji, efekty
specjalne, ruchome panoramy, sceny obrotowe, zapadnie i loty. Scena stata sie
laboratorium technicznym.

Rozwdj warsztatow scenograficznych

Pod koniec wieku proces tworzenia dekoracji zostat zorganizowany niemal
przemystowo. Powstaty: profesjonalne pracownie malarskie, wyspecjalizowane
warsztaty stolarskie, magazyny kostiuméw, wypozyczalnie rekwizytow. Scenografia
stawata sie samodzielng dziedzing sztuki.

Gatunki teatralne XIX wieku

Wiek XIX byt okresem niezwykle dynamicznego rozwoju teatru. Zmiany spoteczne,
rozwoj miast, narodziny kultury masowej oraz nowe prady artystyczne sprawity, ze
scena teatralna stata sie bardzo roznorodna. Obok widowisk nastawionych na
emocje i rozrywke rozwijaty sie takze formy ambitniejsze, podejmujgce problemy
filozoficzne, spoteczne i psychologiczne.

Jednym z najpopularniejszych gatunkéw XIX wieku byt melodramat. Opierat sie on
na silnych emocjach, wyraznym konflikcie dobra i zta oraz dramatycznych zwrotach
akcji. Bohaterowie byli zazwyczaj jednoznacznie pozytywni lub negatywni, a fabuta
miata wzruszac i trzymac widza w napieciu. Wazng role odgrywaty efekty sceniczne,
muzyka oraz widowiskowos¢ przedstawien.

Szczegolne znaczenie zyskat réwniez dramat romantyczny, ktéry zerwat z
klasycznymi zasadami jednosci czasu, miejsca i akcji. taczyt elementy historii,
fantastyki, filozofii i ludowych wierzen. Bohater romantyczny byt zwykle jednostka
wyjagtkowa, samotng i zbuntowang wobec swiata. Utwory tego typu czesto poruszaty
temat wolnosci, narodu i przeznaczenia.

W XIX wieku ogromng popularnos¢ zdobyta takze opera romantyczna. taczyta
muzyke, $piew, dekoracje, kostiumy i efekty sceniczne, tworzgc widowisko o wielkim
rozmachu. Opera stawata sie formg ,sztuki totalnej”’, oddziatujgcg jednoczesnie na
emocje i wyobraznie widza. Czesto podejmowata tematyke historyczng, basniowg lub
narodowg.

Lzejszy charakter miaty burleska i ekstrawagancja, ktére tgczyty humor, parodie i
widowiskowo$é. Gatunki te wykorzystywaty komiczne sytuacje, przesade oraz
elementy muzyczne i taneczne. Ich gtownym celem byla rozrywka i zabawa
publicznosci.

W drugiej potowie XIX wieku rozwijat sie takze teatr muzyczny, taczacy dialogi,
Spiew i taniec. Forma ta stopniowo przygotowywata grunt pod powstanie
wspotczesnego musicalu. Przedstawienia byty coraz bardziej dynamiczne i
nastawione na atrakcyjnosc¢ widowiska.
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Pod koniec XIX wieku pojawit sie naturalizm, ktory dazyt do jak najwierniejszego
ukazywania rzeczywistosci. Tworcy naturalistyczni przedstawiali codzienne zycie
zwyktych ludzi, czesto eksponujgc problemy spoteczne, biede czy konflikty rodzinne.
Scenografia i gra aktorska miaty sprawia¢ wrazenie dokumentalnego realizmu.

Odmienng droge obrat symbolizm, ktdry sprzeciwiat sie realizmowi i naturalizmowi.
Symbolisci uwazali, ze teatr powinien ukazywac¢ ukryte sensy, emocje i duchowy
wymiar Swiata. Zamiast dostownosci stosowano symbole, metafory oraz nastrojowg
atmosfere. Wazniejsza od realistycznej fabuty stawata sie sugestia i przezycie
wewnetrzne widza.

Teatr jako zwierciadto spoteczenstwa

XIX-wieczny teatr nie byt wytgcznie sztukg. Byt takze: przestrzenig debaty
spotecznej, miejscem  ksztattowania sSwiadomosci narodowej, symbolem
nowoczesnosci, produktem przemystu rozrywkowego. Rozwdj kolei i kapitalizmu
stworzyt system objazdowych produkcji i komercyjnych teatréw. Narodzity sie:
londynski West End, nowojorski Broadway, nowoczesny przemyst teatralny.

Zakonczenie. Od teatru iluzji do teatru
nowoczeshego

Wiek XIX byt czasem niezwyktej przemiany teatru. Scena przeszta droge: od
malowanej dekoracji do przestrzeni architektonicznej, od aktora-gwiazdy do zespotu,
od widowiska podporzadkowanego literaturze do autonomicznego dzieta sztuki, od
oswietlenia swiecowego do swiatta dramatycznego, od dekoracji iluzjonistycznej do
nowoczesnej scenografii.

To wtasnie wtedy narodzity sie podstawowe pojecia wspotczesnego teatru:
rezyseria, scenografia jako sztuka autonomiczna, S$wiatto jako $rodek
dramaturgiczny, teatr zespotowy, inscenizacja jako catos¢ artystyczna.

Dziewietnastowieczni reformatorzy — Wagner, Appia, Craig, Antoine, Stanistawski
czy Meiningenczycy — stworzyli fundamenty sceny XX wieku. Ich idee pozostajg
zywe do dzis. Wspétczesny teatr, nawet najbardziej eksperymentalny, nadal korzysta
Z rozwigzan wypracowanych wtasnie w XIX stuleciu. W tym sensie byt to wiek, ktory
nie tylko zrewolucjonizowat scenografie, lecz takze na nowo zdefiniowat samg istote
teatru.
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Rozdzial: Rozwoj teatru i scenografii
XX-XXI wieku

Od dekoracji iluzjonistycznej do przestrzeni
totalnej

Historia scenografii XX i XXI wieku jest jednoczesnie historig przemian samego
teatru. Nigdy wczesniej przestrzen sceniczna nie zmieniata sie tak gwattownie i tak
wielokierunkowo. Jeszcze pod koniec XIX wieku dominowata dekoracja
iluzjonistyczna — malowane prospekty, realistyczne wnetrza i bogactwo szczegdtow
majgcych przekonaé widza, Zze scena jest odbiciem rzeczywistosci. Wiek XX
przyniost jednak bunt przeciwko tej konwencji. Artysci zaczeli zadawac pytanie: czy
teatr musi nasladowac swiat? A moze powinien tworzy¢ wtasng rzeczywistos¢?

To pytanie stato sie poczatkiem jednej z najwiekszych rewolucji w dziejach sztuki
scenicznej. Scenografia przestala by¢ ttem dla aktora i tekstu. Stata sie
samodzielnym jezykiem teatralnym — architekturg emocji, metaforag, przestrzenia idei,
a z czasem takze srodowiskiem multimedialnym.

W XX wieku teatr przeobrazit sie w laboratorium artystyczne. Rezyserzy,
architekci, malarze, konstruktorzy i kompozytorzy zaczeli wspdlnie budowa¢ nowa
wizje widowiska. Rozwijaty sie nowe typy scen, eksperymentalne budynki teatralne,
ruchome konstrukcje, sceny obrotowe i elastyczne przestrzenie gry. W XXI wieku do
tych przemian dotgczyly technologie cyfrowe: mapping 3D, projekcje interaktywne,
rozszerzona rzeczywistosS¢, sztuczna inteligencja oraz scenografia generowana
komputerowo.

Wspotczesny scenograf jest juz nie tylko dekoratorem. Bywa architektem,
projektantem swiatta, tworcg kostiumu, operatorem obrazu cyfrowego, a czasem
wspotrezyserem spektaklu. Przestrzen teatralna przestata by¢ miejscem zamknietym.
Teatr wychodzi dzis do hal fabrycznych, magazynow, ulic, ruin, przestrzeni
postindustrialnych i internetu.

Droga od realistycznego salonu mieszczanskiego do immersyjnego teatru
cyfrowego byta dtuga i petna gwattownych zwrotéw. Warto przesledzi¢ jg krok po
kroku.

Poczatek XX wieku — narodziny nowoczesnej
scenografii

Kryzys realizmu
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Przetom XIX i XX wieku przyniost zmeczenie teatrem realistycznym. Scena
przypominata czesto muzeum wnetrz: ciezkie dekoracje, realistyczne meble,
szczegotowo odtworzone salony i ulice. Aktorzy grali wsrdd dekoracyjnego nadmiaru,
a przestrzen sceniczna podporzgdkowana byta iluzji.

Mitodzi reformatorzy uznali, ze teatr zatracit wikasng nature. Scena nie powinna
kopiowaC rzeczywistosci, lecz tworzy¢ nowy Swiat — syntetyczny, symboliczny i
poetycki.

Najwazniejszymi pionierami nowoczesnej scenografii byli Adolphe Appia oraz
Edward Gordon Craig.

Adolphe Appia — architekt swiatta

Szwaijcar Adolphe Appia byt jednym z pierwszych artystéw, ktérzy uznali Swiatto za
podstawowy sSrodek budowania przestrzeni scenicznej. Krytykowat pfaskie,
malowane dekoracje i proponowat scene tréjwymiarowg — zbudowang z platform,
schodéw i bryt architektonicznych.

Dla Appii scena byta przestrzenig rytmu. Inspirowat sie muzykg Richarda Wagnera
i uwazat, ze ruch aktora, swiatto oraz architektura powinny tworzy¢ jednosc¢. To
wiasnie Appia po raz pierwszy potraktowat swiatto nie jako narzedzie oswietlania
dekoracji, ale jako samodzielny srodek artystyczny. W jego projektach cien miat
rownie wielkie znaczenie jak Swiatto. Scenografia przestata by¢ obrazem, a stata sie
przestrzenig dynamiczng.

Edward Gordon Craig — teatr symbolu

Anglik Edward Gordon Craig poszedt jeszcze dalej. Marzyt o teatrze catkowicie
autonomicznym wobec literatury. Aktora postrzegat jako element wiekszej kompozycji
plastyczne;j.

Craig proponowat monumentalne, ruchome ekrany, geometryczne bryly i
ograniczenie realistycznego detalu. Interesowata go atmosfera i metafora, a nie
wierne odtwarzanie rzeczywistosci. Jego koncepcje miaty ogromny wptyw na
europejskg awangarde.

Reformy architektury teatralnej

Na poczatku XX wieku zaczeto rowniez przeksztatcaC sam budynek teatru.
Klasyczna scena pudetkowa typu witoskiego — z proscenium i oddzielong widownig —
coraz czesciej wydawata sie ograniczeniem. Poszukiwano nowych relacji miedzy
aktorem a widzem. Pojawity sie: sceny otwarte, sceny wysuniete, przestrzenie
amfiteatralne, pierwsze projekty teatrow elastycznych. Architekci zaczeli mysle¢ o
teatrze jako o maszynie widowiska.

Awangarda i teatr eksperymentalny lat 20. i 30.
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Konstruktywizm rosyjski

Po rewolucji rosyjskiej teatr stat sie miejscem eksperymentu spotecznego i
artystycznego. Konstruktywisci odrzucili dekoracyjno$¢ na rzecz funkcjonalnosci.
Scenografia miata by¢ maszyng do gry. Najwazniejszg postacig byt Wsiewotod
Meyerhold, ktory stworzyt biomechanike aktorskg oraz nowy typ sceny dynamiczne;.

Na scenach pojawiaty sie: drabiny, pomosty, ruchome platformy, konstrukcje
stalowe, kota i mechanizmy. Scenografia przestata udawac rzeczywistos¢. Stata sie
przestrzenig dziatania. Lubow Popowa i Aleksandr Rodczenko projektowali
scenografie przypominajgce hale przemystowe. Aktorzy wspinali sie po konstrukcjach
niczym robotnicy nowoczesnego swiata.

Futuryzm wiloski

We Wioszech futurysci z Filippo Tommaso Marinettim na czele gtosili kult
szybkosci, ruchu i technologii. Teatr futurystyczny miat by¢ gwattowny, dynamiczny i
zaskakujgcy. Scenografie Enrica Prampoliniego wprowadzaty abstrakcyjne formy
geometryczne, Swiatto elektryczne i efekty mechaniczne. Byt to jeden z pierwszych
momentow, gdy technologia stata sie integralnym elementem widowiska.
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Scenografia autorstwa Prampoliniego. Domena publiczna.

Istotng role w rozwoju scenografii i kostiumu awangardowego XX wieku odegrat
Anton Giulio Bragaglia. Jako twérca zwigzany z futuryzmem dazyt do zerwania z
realistycznym teatrem i stworzenia nowoczesnego widowiska opartego na ruchu,
Swietle i dynamice scenicznej. Uwazat, ze scenografia nie powinna byc¢ jedynie ttem
dla aktora, lecz aktywnym elementem budujgcym rytm i atmosfere spektakl.

Bragaglia eksperymentowat z oswietleniem, perspektywg oraz abstrakcyjnymi
dekoracjami, ktore miaty wywotywa¢ wrazenie ruchu i energii. Inspirowat sie
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rozwojem techniki, fotografii i kina, dlatego jego projekty sceniczne czesto
wykorzystywaty geometryczne ukfady, kontrasty Swiatta oraz uproszczone formy
przestrzenne. Dzieki temu scenografia futurystyczna stawata sie bardziej dynamiczna
i symboliczna.

DR R L S

Anton Giulio Bragaglia Thais, 1917. Domena publiczna.

W zakresie kostiumu Bragaglia podkreslat znaczenie ekspresji ciata oraz relacji
stroju z ruchem aktora. Futurystyczne kostiumy miaty deformowacC sylwetke,
wzmacnia¢ wrazenie szybkosci i oddziatywa¢ wizualnie na widza. Czesto
wykorzystywano jaskrawe kolory, nietypowe materiaty i formy inspirowane maszyna.
Takie podejscie wpltyneto na rozwdj teatru awangardowego oraz poézniejsze
eksperymenty sceniczne Bauhausu i teatru totalnego.

Bauhaus i teatr totalny

W Niemczech ogromne znaczenie miat Bauhaus. Walter Gropius stworzyt projekt
Totaltheater — teatru totalnego. Zakfadat on: ruchomg scene, obracajgce sie
widownie, zmienne ukfady przestrzenne, petng mechanizacje widowiska.

Cho¢ projekt nigdy nie zostat zrealizowany w petni, wywart ogromny wptyw na
pozniejszg architekture teatralng. Oskar Schlemmer rozwijat natomiast eksperymenty
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z ciatem aktora i przestrzenig geometryczng. Jego ,Balet triadyczny” stat sie jednym
z symboli teatralnego modernizmu.

Narodziny nowoczesnej rezyserii i nhowe myslenie
0 przestrzeni

Konstantin Stanistawski

Rosyijski reformator Konstantin Stanistawski zmienit sposéb pracy aktora. Jego
system oparty byt na psychologicznej prawdzie postaci. Cho¢ scenografia w
Moskiewskim Teatrze Artystycznym pozostawata czesto realistyczna, jej funkcja
ulegta zmianie. Przestrzen miata wspiera¢ emocjonalng wiarygodnosé gry.

Bertolt Brecht i teatr epicki

Brecht sprzeciwit sie iluzji teatralnej. W jego teatrze widz miat myslec¢, a nie tylko
wspotodczuwaé. Scenografia Brechtowska byta: umowna, otwarta, Swiadomie
sztuczna. Widoczne reflektory, odstoniete mechanizmy sceniczne i napisy
projekcyjne przypominaty publicznosci, ze oglada spektakl.

Ogromng role odegrat tu scenograf Caspar Neher, ktory stworzyt minimalistyczny
jezyk przestrzeni Brechta.

Antonin Artaud
Artaud postulowat teatr oddziatujgcy bezposrednio na zmysty. Jego ,teatr
okrucienstwa” zaktadat: intensywne swiatto, hatas, ruch, fizyczne oddziatywanie

przestrzeni.

To wiasnie u Artauda pojawia sie idea teatru immersyjnego, ktory otacza widza i
burzy granice miedzy sceng a publicznoscia.

Architektura teatralna XX wieku

80



Od sceny pudetkowej do przestrzeni elastycznej.

Tradycyjny teatr wioski dominowat jeszcze przez pierwszg potowe XX wieku, ale
rownolegle rozwijaty sie nowe rozwigzania architektoniczne. Najwazniejsze typy scen
XX wieku to:

Scena pudetkowa, w ktorej klasyczny model z proscenium oddzielajgcym scene
od widowni. Pozwalat na: budowe iluzji, wykorzystanie kurtyny, stosowanie
skomplikowanych dekoracji.

Scena elzbietanska, powrdt do sceny wysunietej ku widzom inspirowanej teatrem
Szekspira.

Scena arenowa, w ktorej widownia otacza aktoréw ze wszystkich stron. Taki uktad
wymuszat uproszczenie dekoracji i wiekszg dynamike ruchu.

Black box - jedno z najwazniejszych osiggnie¢ XX wieku. Black box to neutralna,
czarna przestrzen o elastycznej konfiguracji. Mozna dowolnie zmieniaC: uktad
widowni, kierunek gry, wielkoS¢ sceny. Stat sie idealnym miejscem dla teatru
eksperymentalnego.

Teatr site-specific. W drugiej potowie XX wieku teatr zaczgt opuszczac¢ budynki
teatralne. Spektakle realizowano: w fabrykach, magazynach, ruinach, przestrzeniach
miejskich, plenerach. Scenografia byta tworzona w dialogu z konkretnym miejscem.

Rozwdéj technologii scenicznych

XX wiek przyniost gwattowny rozwoj technologii: oswietlenia elektrycznego,
mechaniki scenicznej, scen obrotowych, zapadni, mostéw Swietinych, systeméw
nagtosnienia. Teatr stawat sie coraz bardziej ztozonym organizmem technicznym.

Polska szkota scenografii

Fenomen polskiej scenografii

Po Il wojnie sSwiatowej Polska stata sie jednym z najwazniejszych os$rodkéw
nowoczesnej scenografii. Polscy scenografowie stworzyli wtasny jezyk plastyczny,
ktory zdobyt uznanie na catym Swiecie. Scenografia przestata by¢ jedynie dekoracja.
Stata sie autonomicznym dzietem sztuki.

Tadeusz Kantor

Kantor byt jedng z najwazniejszych postaci teatru XX wieku. Jego Teatr Cricot 2
stworzyt niezwykly sSwiat pamieci, smierci i rozpadu. W ,Umartej klasie” czy
~Wielopolu, Wielopolu” scenografia sktadata sie z: manekindéw, zdegradowanych
przedmiotéw, szkolnych tawek, rupieci i asamblazy. Przedmioty stawaty sie
nosnikami pamieci.
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Kantor uczynit scenografie rownorzednym partnerem aktora.
Joézef Szajna

Byty wiezien Auschwitz, Szajna tworzyt teatr naznaczony doswiadczeniem wojny.
Jego przestrzenie byly: brutalne, zdehumanizowane, petne szczatkéw i ruin. Jego
scenografia miata wymiar egzystencjalny.

Jerzy Gurawski i teatr Grotowskiego

Jerzy Gurawski wspoétpracowat z Jerzym Grotowskim przy Teatrze Laboratorium.
Ich przestrzenie byty projektowane tak, aby zniesS¢ podziat miedzy aktorem a widzem.
Publiczno$¢ znajdowata sie: wewnatrz akcji, pomiedzy aktorami, w bezposrednim
kontakcie z wydarzeniem. Jego scenografia byla minimalistyczna, ale niezwykle
precyzyjna.

Jerzy Grotowski probowat dokonac¢ radykalnego przewartosciowania teatru.
Twierdzit, ze teatr moze istnie¢ bez: dekoracji, kostiumow, efektéw technicznych. Ale
nie moze istnie¢ bez spotkania aktora i widza.

Paradoksalnie jednak jego teatr miat ogromne znaczenie dla rozwoju scenografii.

Przestrzen Gurawskiego i Grotowskiego byfa: precyzyjna, rytualna, architektonicznie
przemyslana. Kazdy detal organizowat relacje widza z aktorem.

Leszek Madzik

Tworca Sceny Plastycznej KUL stworzyt teatr niemal pozbawiony stowa.
Najwazniejsze byty: sSwiatto, cien, materia, rytm obrazéw. Spektakle Madzika
przypominaty ruchome malarstwo.

Inni tworcy

Do najwybitniejszych polskich scenografow nalezeli réwniez: Krystyna
Zachwatowicz, Andrzej Majewski, Jan Polewka, Andrzej Kreltz-Majewski.

Polska szkota scenografii zdobywata nagrody na Quadriennale Scenografii w
Pradze i wywarta wptyw na teatr Swiatowy.

Czechostowacja i fenomen Josefa Svobody

Josef Svoboda byt jednym z najwiekszych innowatoréw scenografii XX wieku.
t gczyt: architekture, swiatto, projekcje filmowag, ruch mechaniczny, multimedia.

Stworzyt system polyekranow i eksperymentowat z projekcjami wieloplanowymi.
Jego scenografie byty zywymi organizmami. Svoboda wyprzedzit epoke cyfrowg o
kilkadziesiat lat.

Teatr amerykanski i Broadway
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Musical i widowisko

W Stanach Zjednoczonych ogromny wptyw na rozwéj scenografii miat musical.

Broadway wymagat: szybkich zmian dekoracji, widowiskowosci, mechanizacji
sceny, efektdw specjalnych. Rozwijano zaawansowane systemy: zapadni,
ruchomych platform, projekcji, scen obrotowych.

Hollywood a teatr

Konkurencja kina sprawita, ze teatr musiat szuka¢c nowych Srodkow wyrazu.
Scenografia teatralna zaczeta korzysta¢ z jezyka filmu: montazowosci, projekcii,
szybkiej zmiany obrazéw.

Off-Broadway i eksperyment

Réwnolegle rozwijaty sie sceny alternatywne. Teatry offowe eksperymentowaty z:
przestrzenig industrialng, performansem, teatrem srodowiskowym.

Richard Schechner rozwijat idee environmental theatre, w ktérym widz znajdowat
sie wewnatrz dziatania.

Witochy, Francja i Niemcy — europejskie centra eksperymentu

Wiochy

Wioski teatr XX wieku rozwijat sie miedzy tradycjg a awangardg. Luigi Pirandello
rozbit klasyczne pojecie tozsamosci scenicznej. Futurysci eksperymentowali z
nowoczesng scenografig. Pozniej Giorgio Strehler i Luca Ronconi tworzyli
monumentalne przestrzenie teatralne.

Francja

Francja stata sie centrum eksperymentu teatralnego. Antonin Artaud, Jean Genet i
pbézniej Ariane Mnouchkine rozwijali teatr totalny.

Théatre du Soleil wykorzystywat: ogromne przestrzenie, wspolnotowy charakter
widowiska, inspiracje azjatyckie.

Niemcy
Niemcy byly jednym 2z gtéwnych laboratoriow modernizmu. Ekspresjonizm
niemiecki wptyngt na: deformacje przestrzeni, ostre Swiatto, kontrast,

monumentalnosé.

Po Il wojnie swiatowej niemiecki teatr polityczny i postdramatyczny nadal rozwijat
eksperyment przestrzenny.

Teatr postmodernistyczny i performans
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W drugiej potowie XX wieku teatr zaczat przekracza¢ wtasne granice. Pojawity sie:
performans, happening, instalacja artystyczna, teatr tanca, dziatania site-specific.
Scenografia coraz czesciej przypominata instalacje wspoétczesnej sztuki.

Teatr Tadeusza Kantora

Kantor stat sie jednym z prekursorow teatru postdramatycznego. Spektakl byt u
niego: pamiecia, rytuatem, instalacja, akcjg plastyczna.

Pina Bausch
Niemiecki teatr tanca Tanztheater Wuppertal wprowadzit nowy rodzaj przestrzeni

scenicznej. Na scenie pojawiaty sie: ziemia, woda, kwiaty, $ciany, ogromne
instalacje. Scenografia byfa integralna z ruchem.

Zwrot performatywny i teatr immersyjny

Przetom XX i XXI wieku przyniost zwrot performatywny. Teatr zaczat: rezygnowaé
z linearnej narracji, angazowac widza, przekracza¢ podziat scena—widownia.

Teatr immersyjny

W teatrze immersyjnym widz staje sie uczestnikiem wydarzenia. Moze: poruszac
sie po przestrzeni, wybieraC wtasng Sciezke, wchodzi¢ w interakcje z aktorami.
Scenografia staje sie petnym srodowiskiem doswiadczenia. Jednym z najbardziej
znanych przyktadow jest ,Sleep No More” grupy Punchdrunk.

Site-specific
Spektakl tworzony jest dla konkretnego miejsca. Ruiny fabryki, opuszczony hotel

czy magazyn stajg sie czescig narracji. Scenograf nie projektuje juz dekoracji —
projektuje doswiadczenie przestrzeni.

Cyfryzacja teatru XXI wieku

Multimedia

Wspotczesna scenografia coraz czesciej korzysta z technologii cyfrowych.
Najwazniejsze narzedzia: mapping projekcyjny, ekrany LED, projekcje interaktywne,
rozszerzona rzeczywistos¢, rzeczywistos¢ wirtualna, $ledzenie ruchu, generowanie
obrazu w czasie rzeczywistym. Scenografia moze zmienia¢ sie natychmiast.
Przestrzen fizyczna i cyfrowa przenikajg sie.

Wideo i projekcja

Projekcja stata sie jednym z gtéwnych srodkéow wspotczesnej scenografii. Obraz
filmowy: rozszerza przestrzen, tworzy nowe plany, pozwala na multiplikacje
rzeczywistosci.
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Automatyzacja i robotyka
Nowoczesne sceny wyposazone sg w: zautomatyzowane mosty, sterowane

komputerowo dekoracje, robotyczne systemy ruchu. Spektakl moze zmieniac
przestrzen niemal bez udziatu cztowieka.

Sztuczna inteligencja
Pojawiajg sie pierwsze eksperymenty z: awatarami Al, generowaniem obrazu

przez algorytmy, interaktywnymi systemami reagujgcymi na aktora. Teatr zaczyna
badac relacje cztowieka i technologii.

Ekoscenografia i teatr zrownowazony

W XXI wieku coraz wieksze znaczenie ma swiadomosc¢ ekologiczna. Produkcije
teatralne generujg ogromne ilosci odpadow i zuzywajg duzo energii. Dlatego rozwija
sie eco-scenography. Zaktada ona: uzywanie materiatbw z odzysku, ograniczanie

transportu, ponowne wykorzystywanie dekoracji, redukcje sladu weglowego.
Scenografia staje sie bardziej tymczasowa, mobilna i lekka.

Teatr globalny i dialog kultur

Wspotczesny teatr jest zjawiskiem globalnym. Europejscy twércy inspirujg sie:
teatrem no, kabuki, rytuatami afrykanskimi, teatrem indyjskim, sztukg performansu
Ameryki Potudniowe;.

Afryka

Teatr afrykanski zachowat silny zwigzek z rytuatem i wspdlnotowoscig. Twércy tacy
jak Wole Soyinka tgczyli tradycje z nowoczesng dramaturgig.

Ameryka Lacinska

Augusto Boal stworzyt Teatr Ucisnionych. Widz stawat sie uczestnikiem
wydarzenia i wspottworcg akcji.

Azja
Teatr azjatycki wywart ogromny wplyw na europejski minimalizm i rytualno$é

sceny. Inspiracje teatrem japonskim widoczne byty u: Grotowskiego, Petera Brooka,
Ariane Mnouchkine.

Wspotczesny scenograf — artysta totalny
Dzisiejszy scenograf czesto przekracza granice wilasnego zawodu. Projektuje:

przestrzen, kostium, swiatlo, projekcje, dzwiek, interakcje cyfrowg. Coraz czegsciegj
wspottworzy dramaturgie spektakliu.
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Wspotczesna scenografia jest: architekturg, instalacjg, performan sem,
srodowiskiem medialnym. Scenograf staje sie mediatorem miedzy technologig a
€emocja.

Przysztosc¢ teatru i scenografii

Wiele wskazuje na to, ze granice miedzy: teatrem, sztukg wizualng, filmem, grg
komputerowg, rzeczywistoscig wirtualng bedg coraz bardziej ptynne.

Mozliwe kierunki rozwoju: spektakle hybrydowe online i offline, scenografia
generowana przez Al, immersja VR, interaktywne srodowiska reagujgce na emocje
widza, teatr rozszerzonej rzeczywistosci.

Jednoczesnie réwnolegle trwa powrot do prostoty. Wielu twércédw ponownie szuka:
zywego kontaktu, materialnosci, obecnosci aktora, prostych srodkéw wyrazu. To
wiasnie napiecie miedzy technologia a ludzkg obecnoscia wydaje sie dzi$
najwazniejszym problemem wspotczesnego teatru.

Zakonczenie

Historia teatru i scenografii XX oraz XXI wieku jest historig nieustannego
przekraczania granic. Scenografia przeszia droge od malowanej dekoracji do
autonomicznego $rodowiska artystycznego. Stata sie przestrzenig idei, emocji i
technologii.

XX wiek przyniést: zerwanie z realizmem, narodziny awangardy, rozwoj
nowoczesnej rezyserii, eksperyment architektoniczny, emancypacje scenografii.

XXI wiek otworzyt natomiast ere: multimediow, immersji, cyfrowych przestrzeni,
ekologii teatru, globalnego dialogu kultur.

Wspotczesny teatr nie posiada jednej dominujgcej formy. Istnieje rownoczesnie
jako: monumentalne widowisko, ascetyczny performans, instalacja, rytuat,
doswiadczenie cyfrowe.

Scenografia stata sie jednym z najwazniejszych jezykéw wspétczesnej sztuki. A
jednak mimo technologicznej rewolucji istota teatru pozostaje niezmienna. Nadal jest
on spotkaniem ludzi w przestrzeni i czasie. To wiasnie dlatego teatr — nawet w epoce
sztucznej inteligenc;ji i rzeczywistosci wirtualnej — pozostaje sztukg zywej obecnosci.
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Rozwdj teatru i scenografii w Indiach
od powstania do wspotczesnosci

Badania nad scenografig coraz czesciej wykraczajg dzi§ poza tradycyjne
rozumienie dekoracji teatralnej jako tta dla aktora. Wspdtczesna historia sztuki
traktuje scenografie jako samodzielny jezyk kultury, ktdéry organizuje przestrzen,
ksztattuje percepcje widza i wptywa na sposéb rozumienia Swiata przedstawionego.
Astrid von Rosen zwraca uwage, ze scenografia nie jest jedynie dodatkiem do
widowiska, lecz formg mysSlenia o przestrzeni, ruchu, obrazie i relacji cztowieka z
otoczeniem. W tym sensie historia scenografii jest jednoczesnie historig ludzkiej
wyobrazni, sposobéw budowania wspoélnoty oraz przemian estetycznych.

Trudno znalez¢ kulture, w ktorej zaleznos¢ miedzy teatrem, rytuatem i organizacjg
przestrzeni bytaby rownie silna jak w Indiach. Teatr indyjski od poczatku swojego
istnienia byt sztukg syntezy: tgczyt taniec, muzyke, poezje, recytacje, architekture,
kostium i symboliczny ruch ciata. Scenografia nie oznaczata tam wytgcznie dekoracji.
Bardzo czesto byta obecna w gescie, rytmie, swietle lampy oliwnej, kolorze kostiumu
czy samym uktadzie przestrzeni. Dlatego dzieje teatru indyjskiego sg zarazem
historig niezwykle oryginalnych koncepcji scenicznych.

Rozwdj indyjskiej scenografii przebiegat od przestrzeni rytualnych i swigtynnych,
przez klasyczne sceny sanskryckie, ludowe widowiska plenerowe, kolonialne teatry
prosceniowe wzorowane na FEuropie, az po wspotczesne eksperymenty
multimedialne i teatr immersyjny. Kazda epoka pozostawita po sobie odmienne
rozumienie przestrzeni scenicznej oraz inng odpowiedz na pytanie: czym jest teatr i
jakie miejsce zajmuje w zyciu spotecznym.

Indie stanowig przy tym obszar wyjgtkowo réznorodny kulturowo. Nie mozna
moéwi¢ o jednym teatrze indyjskim, podobnie jak nie istnieje jedna scenografia
indyjska. Na subkontynencie rozwijaty sie dziesigtki jezykow, religii i tradyciji
regionalnych. W efekcie powstato wiele autonomicznych form widowiskowych: od
klasycznego teatru sanskryckiego po Yakshagane w Karnatace, Kathakali w Kerali,
Jatre w Bengalu czy teatr Parsi w Bombaju. Kazda z tych form wypracowata wiasny
model przestrzeni scenicznej, wtasng estetyke i wiasne rozumienie relacji miedzy
aktorem a widzem.

Historia teatru indyjskiego pokazuje réwniez, jak silnie sztuka sceniczna reaguje
na przemiany polityczne i spoteczne. Rozkwit teatru sanskryckiego zwigzany byt z
okresem stabilizacji cesarstw i mecenatu krolewskiego. Okres podbojow islamskich
przyniost ostabienie klasycznej tradycji teatralnej, ale jednoczesnie doprowadzit do
rozwoju lokalnych form ludowych. Epoka kolonialna otworzyta Indie na wptywy
europejskie i stworzyta nowoczesny teatr miejski. Po uzyskaniu niepodlegtosci teatr
stat sie z kolei przestrzenig budowania nowej tozsamosci narodowej oraz polem
eksperymentéw artystycznych.

Rozwdj scenografii w Indiach odzwierciedla wiec nie tylko historie sztuki teatralnej,

lecz takze dzieje religii, polityki, urbanizacji i nowoczesnosci. To opowies$¢ o tym, jak
zmieniaty sie sposoby organizowania przestrzeni, jak ewoluowata relacja miedzy
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iluzjg a symbolem oraz jak teatr przechodzit droge od $wietego rytuatu do
wspotczesnego laboratorium kultury.

Poczatki teatru indyjskiego — rytuat, mit i narodziny
przestrzeni scenicznej

Historia teatru indyjskiego nalezy do najstarszych na Swiecie. Jej poczatki siegajg
czasOw wedyjskich i sg nierozerwalnie zwigzane z religijnymi rytuatami oraz
obrzedami ofiarnymi. Juz w Rigwedzie odnajdujemy dialogi o wyraznie
dramatycznym charakterze: rozmowy miedzy Jamg i Jami, Pururawasem i Urwasi
czy Indrg i Indrani. Teksty te posiadaty strukture sceniczng — pojawiaty sie role,
konflikt, emocjonalne napiecie i podziat na wypowiedzi bohateréw.

W kulturze indyjskiej teatr nie narodzit sie wiec jako swiecka rozrywka, lecz jako
element rytuatu. Przedstawienie miato charakter sakralny i byto cze$cig religijnego
doswiadczenia wspolnoty. Wedtug mitu opisanego pézniej w ,Natyashastrze”, sam
Brahma stworzyt teatr jako ,pigtg Wede”, aby ludzie mogli poprzez sztuke poznawac
prawde o swiecie.

Ta sakralna geneza miata ogromny wptyw na rozwdj scenografii. Przestrzen
widowiska byfta przede wszystkim przestrzenig symboliczng. Nie chodzito o
realistyczne odtwarzanie sSwiata, lecz o stworzenie miejsca kontaktu miedzy
cztowiekiem a rzeczywistoscig duchowa.

Najstarsze przestrzenie teatralne

Najstarsze przyktady architektury teatralnej w Indiach pochodzg z IlI-Il wieku
p.n.e. Szczegdblnie wazne sg jaskinie Sitabenga oraz Khandagiri. Uwaza sie je za
pierwotne formy przestrzeni teatralnych.

Jaskinia Sitabenga posiada schodkowg widownie oraz wydzielong przestrzen
sceniczng. Badacze zwracajg uwage, ze uklad ten przypomina funkcjonalnie
amfiteatr, cho¢ ma znacznie mniejszg skale. Widownia mogta pomiesci¢ okoto
piecdziesieciu osbéb, co wskazuje, ze spektakle mialy charakter kameralny i
wspolnotowy.

Wazne jest jednak to, ze scena nie byta oddzielona od widza w sposdb znany
pézniej z teatru europejskiego. Granice miedzy przestrzenig gry a przestrzenig
odbioru pozostawaty ptynne. Teatr indyjski przez wiele stuleci zachowa witasnie te
ceche — blisko$¢ aktora i widza.

»,Natyashastra” — fundament indyjskiej teorii teatru

Najwazniejszym tekstem w historii teatru indyjskiego pozostaje ,Natyashastra”,
przypisywana Bharacie Muniemu i powstata miedzy Il wiekiem p.n.e. a Il wiekiem
n.e. Dzieto to jest jednym z najstarszych i najbardziej kompleksowych traktatéw
teatralnych na swiecie.
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,Natyashastra” opisuje: zasady aktorstwa, muzyke, taniec, budowe scen,
architekture  teatralng, kostiumy, charakteryzacje, organizacje zespotow,
funkcjonowanie widowni, teorie emoc;ji i przezy¢ estetycznych.

W traktacie zawarto rowniez szczegotowe wskazéwki dotyczgce architektury
teatralnej. Bharata wyrdzniat trzy podstawowe typy budynkéw teatralnych:
prostokagtne, kwadratowe, trojkatne. Kazdy z nich mogt wystepowa¢ w kilku
wariantach wielkosciowych. Szczegblng uwage zwracano na proporcje przestrzeni,
akustyke oraz rytualny charakter budynku.

Architektura sceny sanskryckiej

Teatr klasyczny w Indiach nie przypominat ani greckiego amfiteatru, ani
pozniejszego europejskiego teatru pudetkowego. Byta to przestrzen czesciowo
zamknieta, czesto drewniana, nakryta dachem i wyposazona w Kkilka stref
funkcjonalnych.

Scena sktadata sie zazwyczaj z: przestrzeni gry, zaplecza dla aktoréw, miejsc dla
muzykow, stref wejs¢ i wyjs¢, podwyzszonej czesci zadaszone).

Widownia miata uktad schodkowy. Nie byta jednak ogromna - indyjski teatr
preferowat kontakt bezposredni i wyrazistos¢ gestu.

Najwazniejszym elementem scenografii pozostawat aktor. To ciato wykonawcy
tworzyto przestrzen sceniczng. Gest dioni mogt oznaczaé drzewo, podréz, walke albo
Swigtynie. Jeden rekwizyt symbolizowat cate miejsce akcji. W rezultacie teatr
sanskrycki rozwijat estetyke symboliczng, a nie iluzjonistycznag.

Klasyczny teatr sanskrycki — zloty wiek dramatu
indyjskiego
Miedzy | a X wiekiem n.e. teatr sanskrycki przezywat okres niezwyktego rozwoju.

Byt to czas stabilizacji politycznej oraz mecenatu dworéw krolewskich. Powstawaty
setki dramatéw, a teatr zajmowat wazne miejsce w zyciu elit.

Dramaturgia i organizacja widowiska

Najwiekszymi dramaturgami tego okresu byli: Kalidasa, Bhasa, Bhavabhuti,
cesarz Harsza.

Sztuki Kalidasy, zwtaszcza ,Sakuntala”, zdobylty pdzniej uznanie réwniez w
Europie i wptynety miedzy innymi na Goethego. Spektakle wystawiane byty przez
profesjonalne zespoty kierowane przez sutradhare — mistrza ceremonii, organizatora
i czesto aktora jednoczesnie. Sam termin oznacza ,trzymajgcego nici”, co sugeruje
podobienstwo do animatora lub lalkarza kierujgcego catym widowiskiem.

Scenografia jako symbol
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W klasycznym teatrze sanskryckim scenografia byta oszczedna. Nie tworzono
realistycznych dekoracji. Zamiast tego wykorzystywano: Swiatto, kostium, muzyke,
taniec, gest, kolor, rytm ruchu.

Wazng role odgrywaty lampy oliwne, ktérych swiatto budowato atmosfere
przedstawienia. Kostiumy miaty charakter kodu symbolicznego — kolor twarzy czy
stroju okreslat moralny charakter postaci. W ten sposéb indyjska scenografia
rozwijata sie jako system znakdw.

Teoria ,,rasy” i emocjonalnos¢ przestrzeni

Jednym z najwazniejszych poje¢ indyjskiej estetyki teatralnej byta rasa -
estetyczny smak Iub emocjonalny stan przezywany przez widza. Przestrzen
sceniczna miata wspiera¢ powstawanie okreslonej rasy. Oznaczato to, ze scenografia
nie byta dekoracjg samg w sobie, lecz narzedziem oddziatywania emocjonalnego.

Wyrézniano miedzy innymi: rase mitosci, heroizmu, gniewu, wspotczucia, grozy,
spokoju. Kolory, rytmy muzyczne i ruch sceniczny byty podporzgdkowane budowaniu
odpowiedniego nastroju.

Sredniowiecze — teatr miedzy religia a tradycja ludowa

Podboje islamskie od X wieku znaczgco zmienity sytuacje teatru w Indiach.
Dworski teatr sanskrycki utracit dawny status, a wiele klasycznych form
widowiskowych zaczeto zanika¢. Nie oznaczato to jednak konca teatru. Wrecz
przeciwnie — nastgpit rozwdj licznych tradyciji regionalnych i ludowych.

Teatr swiatynny i widowiska religijne

W wielu regionach Indii teatr przetrwat dzieki swigtyniom. Widowiska religijne byty
czes$cig swiat, pielgrzymek i uroczystosci lokalnych.

Do najwazniejszych form nalezaty: Ramlila, Raslila, Krishnanattam, Ramanattam.

Przestrzen widowiska byta otwarta i wspolnotowa. Spektakle odbywaty sie na
placach, dziedzincach swigtynnych lub w prowizorycznych pawilonach.

Koodiyattam — zywa tradycja teatru sanskryckiego

Wyjatkowe miejsce zajmuje Koodiyattam z Kerali, uznawany za najstarszg zywg
forme teatru sanskryckiego. UNESCO wpisato te tradycje na liste niematerialnego
dziedzictwa kulturowego. Koodiyattam zachowat wiele elementow klasycznej
scenografii: ceremonialne wejscia, symboliczne rekwizyty, rytualne sSwiatto,
precyzyjny kod gestéw. Scena byta minimalistyczna, ale niezwykle ekspresyjna.

Regionalne formy teatralne

Kathakali — Kerala
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Kathakali rozwineto sie w XVII wieku w Kerali jako potgczenie teatru, tanca i
rytuatu. Najwazniejsze cechy scenografii: spektakle nocne, swiatlo jednej lampy
oliwnej, bogate kostiumy, monumentalny makijaz, silna symbolika kolorow. Tutaj
scenografia zostata niejako przeniesiona na ciato aktora. Makijaz i kostium petnity
funkcje architektury psychologicznej postaci.

Yakshagana — Karnataka

Yakshagana rozwineta sie w Karnatace i tgczyta taniec, spiew oraz improwizowany
dialog. Przedstawienia odbywaty sie na otwartej przestrzeni. Scenografia byta
mobilna i uproszczona, poniewaz zespoty podrozowaty miedzy wioskami.

Jatra — Bengal

Jatra byta teatrem ludowym Bengalu. Spektakle miaty charakter widowiskowy i
silnie emocjonalny. Scena byta zazwyczaj podwyzszong platformg umieszczong
posrodku widowni, co umozliwiato kontakt aktorow z publicznoscig ze wszystkich
stron.

Bhavai — Gudzarat

Bhavai rozwijato sie jako teatr objazdowy. Minimalistyczna scenografia pozwalata
szybko adaptowac¢ dowolng przestrzen.

Therukoothu — Tamilnadu
Forma ta rozwijata sie w potudniowych Indiach jako teatr uliczny i rytualny

jednoczesnie. Aktorzy wystepowali wsréd widzéw, a granica miedzy sceng a
publicznoscig praktycznie nie istniata.

Architektura teatralna w Indiach — od swiatyni do proscenium

Historia indyjskiej architektury teatralnej pokazuje niezwyktg roznorodnosc
rozwigzan przestrzennych.

Scena rytualna

Najstarsze formy teatru korzystaty z przestrzeni swigtynnych lub prowizorycznych
pawilonéw. Ich konstrukcja byta lekka i tymczasowa. Dominowaty: drewniane
podesty, zadaszenia z tkanin, lampy oliwne, symboliczne wejscia.

Teatr otwarty

W wiekszosci form ludowych teatr funkcjonowat na swiezym powietrzu. Przestrzen
widowiska tworzyly: place, dziedzince, pola, tereny przy s$Swigtyniach. Takie

rozwigzanie wptywato na rozwoj scenografii mobilnej i symbolicznej.

Pojawienie sie sceny pudetkowej
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Dopiero w epoce kolonialnej do Indii trafit europejski teatr prosceniowy. Nowe
budynki powstawaty przede wszystkim w: Kalkucie, Bombaju, Madrasie.

Charakterystyczne elementy: kurtyna, rama sceniczna, loze, malowane kulisy,
mechanizmy zmiany dekoracji. To wtasnie wtedy rozpoczat sie rozwdj nowoczesne;j
scenografii iluzjonistyczne;.

Epoka kolonialna - teatr Parsi i narodziny nowoczesnej
scenografii

Brytyjskie panowanie przyniosto gtebokg przemiane teatru indyjskiego.
Europeizacja sceny

W XIX wieku w Indiach zaczety powstawac teatry wzorowane na europejskich
scenach. Kolonialne miasta staly sie centrami nowego zycia teatralnego.
Wprowadzono: realistyczne dekoracje, perspektywiczne malarstwo sceniczne,
gazowe i elektryczne oswietlenie, kulisy, mechanike sceny.

Teatr Parsi

Najwieksze znaczenie zdobyt teatr Parsi rozwijajgcy sie gtéwnie w Bombaju. Byt to
teatr komercyjny i widowiskowy. tgczyt: indyjskie mity, melodramat, muzyke,
europejskie efekty sceniczne. Scenografia stawata sie coraz bardziej spektakularna:
malowane horyzonty, patace, pejzaze, efekty burzy, zapadnie,ruchome dekoracje.
Teatr Parsi odegrat ogromng role w ksztattowaniu pozniejszego kina indyjskiego.

Teatr jako narzedzie polityczne

W drugiej potowie XIX wieku teatr zaczat petni¢ funkcje polityczng. Dramaturdzy
wykorzystywali scene do: krytyki kolonializmu, budowania swiadomosci narodowej,
poruszania problemdéw spotecznych. Brytyjczycy obawiali sie wptywu teatru na
spoteczenstwo i wprowadzili ustawe o przedstawieniach dramatycznych z 1876 roku.

Rabindranath Tagore i narodziny nowoczesnego dramatu indyjskiego

Rabindranath Tagore odegrat fundamentalng role w tworzeniu nowoczesnego
teatru indyjskiego. Jego dramaty: tgczyty poezje i filozofie, odrzucaty czysty realizm,
tworzyly przestrzeh symboliczng, poszukiwaty duchowego wymiaru teatru.

W scenografii przedstawien inspirowanych twoérczoscig Tagore’a dominowaty:
Swiatto, rytm, prostota, metaforyczna przestrzen. Byt to wazny krok w strone
poOzniejszego teatru eksperymentalnego.

Teatr po uzyskaniu niepodlegtosci — poszukiwanie tozsamosci

Po 1947 roku teatr indyjski wszedt w nowg faze rozwoju. Najwazniejszym

problemem stato sie pytanie: jak stworzy¢é nowoczesny teatr indyjski, ktory nie bedzie
jedynie kopig Zachodu?
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Narodowa Szkota Dramatu

Ogromne znaczenie miato powstanie Narodowej Szkoty Dramatu (NSD) w New
Delhi. Instytucja ta: ksztalcita aktoréw i scenograféw, prowadzita badania nad
tradycjami regionalnymi, rozwijata nowoczesng scenografie.

Ebrahim Alkazi

Jedng z najwazniejszych postaci byt Ebrahim Alkazi. Wprowadzit on: nhowoczesne
projektowanie $wiatta, trojwymiarowg scenografie, monumentalne rozwigzania
przestrzenne. Szczegdlne znaczenie miaty jego przedstawienia realizowane w
ruinach Purana Qila w Delhi. Historyczna architektura stawata sie tam integralng
czes$cig scenografii.

,, 1eatr korzeni”

W latach 60. i 70. rozwineta sie koncepcja ,teatru korzeni”. Rezyserzy probowali
potaczy¢: nowoczesng rezyserie, tradycje ludowe, rytuat, wspotczesne problemy
spoteczne.

Scenografia  stawata  sie:  minimalistyczna,  modutowa, symboliczna,
wielofunkcyjna.

Zamiast malowanych dekoracji wykorzystywano: platformy, drewniane konstrukcje,
tkaniny, Swiattfo.

Teatr polityczny i ,,Trzeci Teatr”

W drugiej potowie XX wieku teatr indyjski coraz silniej angazowat sie spotecznie.

Badal Sircar

Badal Sircar stworzyt koncepcje ,Trzeciego Teatru”. Odrzucat: teatr komercyjny,
klasyczng scene pudetkowg, kosztowng scenografie. Przedstawienia odbywaty sie:

na dziedzincach, ulicach, placach, wsrod widzéw.

Scenografia byta niemal catkowicie zredukowana. Najwazniejsze stawaly sie: ciato
aktora, rytm, gtos, bezposredni kontakt z publicznoscia.

Teatr uliczny

Rozwijat sie réwniez teatr uliczny zwigzany z dziatalnoscig Safdara Hashmiego.
Spektakle miaty charakter polityczny i edukacyjny. Scenografia ograniczata sie do:
transparentéw, prostych kostiumow, symbolicznych przedmiotow. Teatr odzyskiwat w
ten sposéb swojg spoteczng funkcje wspdinotows.

Wspoébtczesna scenografia indyjska

Wspotczesny teatr indyjski jest niezwykle réznorodny.
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Multimedia i nowe technologie

Nowoczesna scenografia wykorzystuje: projekcje cyfrowe, multimedia, mapping,
ekrany LED, komputerowe sterowanie swiattem. Coraz czesciej przestrzen sceniczna
ma charakter immersyjny.

Powrét do minimalizmu

Jednocze$nie wielu twércédw wraca do dawnych tradycji symbolicznych.
Wspoitczesne przedstawienia czesto tgczg: ascetyczng przestrzen, rytuat, tradycyjng
muzyke, nowoczesne Swiattfo.

Ratan Thiyam

Ratan Thiyam nalezy do najwazniejszych wspoétczesnych rezyserow indyjskich.
Jego spektakle: czerpig z tradycji Manipuri, wykorzystujg sztuki walki, operujg
monumentalnym obrazem scenicznym, f{gczg cisze i rytuat z nowoczesng
kompozycjg przestrzeni.

Teatr alternatywny i site-specific

Wspotczesny teatr indyjski coraz czesciej opuszcza klasyczne budynki teatralne.

Spektakle odbywajg sie: w ruinach, fabrykach, przestrzeniach miejskich,
opuszczonych budynkach. Scenografia staje sie wtedy czescig realnej architektury.

Wkitad poszczegdélnych regiondw Indii w rozwéj teatru i
scenografii

Kerala

Kerala stworzyta jedne z najbardziej wyrafinowanych form teatru rytualnego:
Kathakali, Koodiyattam, Krishnanattam. Region ten rozwingt scenografie opartg na:
Swietle, kostiumie, makijazu, rytualnym gescie.

Karnataka

Karnataka dzieki Yakshaganie stworzyta teatr widowiskowy i muzyczny, ktérego
scenografia zachowata mobilny i ludowy charakter.

Bengal

Bengal odegrat ogromng role w narodzinach nowoczesnego dramatu. To tutaj
rozwijaty sie: Jatra, teatr narodowy, dramat polityczny, eksperymenty Badala Sircara.

Maharasztra i Bombaj

Bombaj stat sie centrum teatru Parsi oraz nowoczesnego teatru komercyjnego.
Rozwijano tam: realistyczng scenografie, mechanike sceniczng, widowiskowos¢.
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Delhi

Delhi po uzyskaniu niepodlegtosci stato sie centrum edukacji teatralnej dzieki
NSD. To tutaj rozwineta sie nowoczesna indyjska scenografia akademicka.

Gatunki teatru indyjskiego

Teatr indyjski obejmuje ogromng liczbe gatunkow i form.

Teatr klasyczny: dramat sanskrycki, Koodiyattam, klasyczny teatr muzyczny.
Teatr rytualny: Kathakali, Krishnanattam, Ramanattam.

Teatr ludowy: Jatra, Bhavai, Yakshagana, Nautanki, Tamasha, Therukoothu.
Teatr kolonialny i komercyjny: teatr Parsi, teatr miejski, melodramat muzyczny.

Teatr nowoczesny i eksperymentalny: teatr polityczny, Trzeci Teatr, teatr
improwizowany, teatr uliczny, teatr postdramatyczny, teatr multimedialny.

Znaczenie scenografii w teatrze indyjskim

Historia teatru indyjskiego pokazuje, ze scenografia nigdy nie byta jedynie
dekoracjg. W Kkulturze indyjskiej przestrzen sceniczna petnita funkcje: rytualng,
symboliczng, emocjonalng, filozoficzna,

spoteczna.

W przeciwienstwie do europejskiego realizmu teatr indyjski przez wiele stuleci
opierat sie na sugestii. To wyobraznia widza dopetniata przestrzen sceniczng. Dzieki
temu indyjska scenografia rozwineta wyjatkowo silny jezyk symboli.

Zakonczenie

Analizujgc catos¢ procesu historycznego, mozna dostrzec, ze teatr zawsze byt
odbiciem swoich czaséw. Od obrzedéw ku refleksji, od widowiska ku introspekcji —
kazde pokolenie odnajdywato w nim wtasny gtos. Historia teatru to nie tylko kronika
form scenicznych, lecz takze zapis przemian ludzkiej Swiadomosci.

Teatr indyjski stanowi szczegdlnie wazny przyktad tej zaleznosci. Przez tysigce lat
rozwijat sie jako sztuka syntezy, tgczgca stowo, muzyke, taniec, rytuat i architekture
przestrzeni. Jego scenografia nigdy nie ograniczata sie wytgcznie do dekoracji. Byta
jezykiem symboli, sposobem organizowania emocji oraz narzedziem duchowego
doswiadczenia.

Od klasycznych scen opisanych w ,Natyashastrze”, przez minimalistyczne
widowiska ludowe, monumentalne teatry kolonialne, az po wspétczesne
eksperymenty multimedialne — teatr indyjski nieustannie redefiniowat relacje miedzy
cztowiekiem a przestrzenig.
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Jednoczes$nie teatr w Indiach zawsze petnit funkcje spoteczng i edukacyjng. Byt
miejscem przekazywania mitéw, budowania wspolnoty, komentowania polityki i
wyrazania napie¢ spotecznych. Wspotczesne formy teatru ulicznego czy
eksperymentalnego pokazujg, ze tradycja ta pozostaje zywa.

Dzieje teatru indyjskiego udowadniajg rowniez, ze scenografia moze istnie¢ nawet
tam, gdzie niemal nie ma dekoracji. Wystarczy swiatto lampy, rytm ruchu i obecnos¢
aktora, aby stworzy¢ petnowartosciowg przestrzen sceniczng.

To wiasnie dlatego historia scenografii indyjskiej zajmuje tak wazne miejsce w
dziejach teatru Swiatowego. Pokazuje bowiem, ze przestrzen sceniczna nie musi by¢
jedynie materialnym ttem dla akcji. Moze stac¢ sie samodzielnym nosnikiem znaczen,
emociji i pamieci kulturowe;.
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Rozwdj teatru i scenografii w Chinach

Historia teatru chinskiego jest historig niezwyktej ciggtosci kulturowej. W
przeciwienstwie do wielu tradycji europejskich, w ktérych dramat literacki stat sie osig
rozwoju sceny, teatr chinski przez stulecia pozostawat przede wszystkim sztukg
widowiska — syntezg muzyki, tanca, spiewu, akrobatyki, rytuatu i gestu. Tekst byt
wazny, ale nie dominowat nad catoscig. Znaczenie przedstawienia budowano przede
wszystkim poprzez ruch aktora, rytm, symboliczne rekwizyty, kostium, kolor i muzyke.

Dla historyka scenografii teatr chinski stanowi fascynujacy przyktad kultury, ktéra
przez setki lat rozwijata wyrafinowang sztuke teatralng niemal bez dekoracji w
europejskim rozumieniu tego stowa. Podczas gdy teatr Zachodu dazyt ku iluzji
rzeczywistosci i coraz doskonalszemu odtwarzaniu przestrzeni, scena chinska
pozostawata przestrzenig symboliczng. Jeden stdt i dwa krzesta mogty oznaczac
patac, gore, wiezienie albo pole bitwy. Aktor, poprzez precyzyjnie skodyfikowany
gest, ,budowal” przestrzen w wyobrazni widza.

Jednoczesnie teatr chifski nigdy nie byt formg jednolitg. W réznych prowincjach
rozwijaty sie odmienne style muzyczne, odmienne dialekty sceniczne, wtasne szkoty
gry aktorskiej i lokalne rozwigzania architektoniczne. Wspotczesnie mowi sie o ponad
trzystu tradycyjnych odmianach opery chifskiej. Kazda z nich posiada wiasng
estetyke sceniczng i wtasne tradycje wykonawcze.

Rozwdj scenografii w Chinach nalezy wiec rozumieé¢ inaczej niz w historii teatru
europejskiego. Nie jest to przede wszystkim historia malowanych dekoracji i maszyn
scenicznych, lecz historia organizacji przestrzeni widowiska, relacji miedzy aktorem a
widzem, funkcji symbolu, kostiumu i $wiatta, a takze przemian architektury teatralnej.
Dopiero XX wiek — wraz z pojawieniem sie teatru mowionego huaju oraz wptywami
Zachodu — przyniést gwattowny rozwoj realistycznej scenografii, nowoczesnych
technologii scenicznych i teatralnej architektury typu europejskiego.

Wspodtczesny teatr chinski stanowi dzis niezwyktg synteze tradycji i
nowoczesnosci. Obok wielowiekowych form operowych istniejg monumentalne
widowiska multimedialne, eksperymentalny teatr awangardowy, teatr immersyjny
oraz nowoczesne sceny wyposazone w najnowsze systemy projekcyjne i cyfrowe.
Jednoczesnie wcigz zywe pozostaje przekonanie, ze centrum teatru stanowi aktor i
jego relacja z widzem.

Korzenie teatru chinskiego - rytuat, taniec i
widowisko

Szamanskie poczatki teatru

Najwczesniejsze zrodta dotyczgce widowisk teatralnych w Chinach pochodzg
jeszcze z epoki dynastii Shang, okoto drugiego tysigclecia przed naszg erg. Nie
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istniat wowczas teatr w pdzniejszym znaczeniu tego stowa. Funkcje widowiska petnity
rytuaty religijne, ceremonie dworskie oraz obrzedy szamanskie.

W kulturze starozytnych Chin muzyka, taniec i rytuat stanowity nierozdzielng
catos¢. Szamani wykonywali tance majgce sprowadzac deszcz, odpedzaé duchy lub
zapewnia¢ pomyslnos¢ panstwu. Juz wtedy pojawialy sie elementy, ktére pdzniej
stang sie podstawg teatru chinskiego: kostium, maska, rytualny gest, rytm i
symboliczna choreografia.

e ok

e

Fragment malowidfa nagrobnego z Il w. n.e. w Dahuting, przedstawiajgcego artystéw
na arystokratycznym bankiecie. Domena publiczna.

W okresie dynastii Zhou widowiska nabraty bardziej uporzgdkowanej formy. Dwory
ksigzece =zatrudniaty profesjonalnych muzykdw, tancerzy, akrobatéw i btaznow.
Istnieli juz wykonawcy specjalizujgcy sie w odgrywaniu scen komicznych i
pantomimicznych.

Waznym elementem tych widowisk byta monumentalnos¢ ceremonialnego ruchu.
Taniec miat znaczenie polityczne i kosmiczne. Symboliczne uktady choreograficzne
odzwierciedlaty porzgdek panstwa i harmonii Swiata. W p6zniejszym teatrze chifskim
ten ceremonialny charakter ruchu przetrwat bardzo dtugo.

Teatr jako widowisko dworskie

W epoce Han teatr zaczgt oddziela¢ sie od rytuatu religijinego. Na dworze
cesarskim ogromng popularnoscig cieszyty sie tak zwane ,Sto Widowisk” —
potgczenie akrobatyki, muzyki, pantomimy i pokazéw sity.

Istotnym etapem rozwoju scenicznoéci byta forma zwana ,Pokazem Rogow”, w

ktdrej zawodnicy nie tylko walczyli, lecz takze odgrywali role zgodnie z okreslong
fabutg. Byly to wiasciwie pierwsze dramatyczne widowiska o zwartej narracji.
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Architektura teatralna pozostawata jeszcze bardzo prosta. Przedstawienia
odbywaty sie na dziedzincach patacowych, placach miejskich albo w przestrzeniach
Swigtynnych. Najwazniejszy byt sam wykonawca oraz mozliwos¢ oglgdania go przez
duzg liczbe widzow.

Scena chinska od poczgtku miata charakter otwarty. W przeciwienstwie do
pozniejszego teatru wioskiego nie oddzielata wyraznie aktora od publicznosci. Widz
obserwowat przedstawienie z bliska, czesto z kilku stron jednoczes$nie.

Narodziny klasycznych form teatru chinskiego

Dynastie Tang i Song — ,,Era tysigca rozrywek”

Za czasOw dynastii Tang teatr chinski przezyt pierwszy wielki rozkwit. Epoka ta
bywa nazywana ,Erg tysigca rozrywek”. Dwor cesarski stat sie centrum Kkultury
teatralne;.

Cesarz Xuanzong zatozyt stynng szkote aktorska ,Ogréd Gruszowy”, uznawang za
pierwszg profesjonalng akademie teatralng Chin. Ksztatcono tam $piewakow,
tancerzy i muzykéw. Sam termin ,dzieci Ogrodu Gruszowego” przez stulecia
oznaczat aktoréw teatralnych.

Malowidto $Scienne z grobowca 2z czaséw dynasti Song w Henanie
przedstawiajgce tancerke i zespdt muzykow. Domena publiczna.
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W tym okresie rozwijaty sie dramaty piesniowo-taneczne, w ktérych coraz wiekszag
role odgrywata narracja fabularna. Jednoczes$nie teatr zachowywat silny zwigzek z
muzyka.

Architektura sceny w epoce Tang

Sceny miaty najczesciej forme drewnianych podestéw ustawianych na
dziedzincach lub placach miejskich. Czasem budowano je przy $wiatyniach. Wazne
byly: dobra styszalno$¢ spiewu, widocznos¢ ruchow aktora, mozliwo$¢ wykonywania
akrobacji, bezposredni kontakt z publicznoscig. Scena nie posiadata jeszcze
dekoracji przestrzennych. Jej architektura opierata sie na prostocie i funkcjonalnosci.

Teatr cieni — niezwykta gataz sztuki scenicznej

Szczegodlne miejsce w historii chinskiej scenografii zajmuje teatr cieni. Rozwinat
sie juz za dynastii Han, lecz petnie artystycznego rozkwitu osiggnat miedzy VII a XI
wiekiem. Teatr cieni stanowit odmienny rodzaj scenografii — przestrzeh budowang nie
przez materialne dekoracje, ale przez Swiatto i cien. Byt to teatr niemal catkowicie
wizualny.

Pétnocna i potudniowa szkota teatru cieni
Wyksztatcity sie dwa gtowne style:

Styl pekinski: uzywano matych, delikatnych lalek, wykonywano je z cienkiej skory,
malowano je intensywnymi kolorami, dominowata subtelnosc¢ ruchu i precyzja.

Styl kantonski: lalki byly wieksze, wykonywano je z grubej skory, rzucaty
wyrazniejsze cienie, przedstawienia miaty bardziej widowiskowy charakter.

Scenografia swiatta

Teatr cieni byt jednym 2z najwczesniejszych przyktadéw Swiadomego
wykorzystania $wiatta jako elementu dramaturgii scenicznej. Ekran petnit funkcje
sceny, a Swiatto budowato przestrzen spektaklu. Ruch lalek tworzyt iluzje gtebi i
dynamiki. To niezwykle wazny moment w historii scenografii Swiatta — na wiele stuleci
przed wynalezieniem nowoczesnych projekc;ji.

Dynastia Yuan — narodziny klasycznego dramatu

Zaju i rozwoj dramaturgii

W czasach dynastii Yuan teatr osiggngt nowy poziom dojrzatosci artystyczne;.
Rozwineta sie forma zwana zaju — dramat muzyczny o wyraznej strukturze aktowe;.
Dramat yuanowski posiadat: wyrazny podziat na akty, rozbudowang narracje,
okreslone typy postaci, rozwiniety system muzyczny, profesjonalnych aktoréw.

To wiasnie wtedy uksztaltowaty sie podstawowe role klasycznego teatru
chinskiego: sheng — role meskie, dan — role kobiece, jing — role malowane, chou —
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role komiczne. Kazda z nich posiadata wiasny kostium, sposob ruchu, typ makijazu i
styl Spiewu.

Malowidto S$cienne przedstawiajgce scene Yuan zajuz ok. 1324 r., znalezione
w $wigtyni Guangsheng w w prowincji Shanxi. Domena publiczna.

Symboliczna przestrzen sceniczna

Najbardziej charakterystyczng cechg teatru chinskiego pozostawat jednak
minimalizm scenografii. Scena byla niemal pusta. Aktor ,stwarzal’” przestrzen
poprzez: gest, rytm kroku, sposob trzymania rekwizytu, kierunek spojrzenia, ukfad
ciata.

Jazda konna mogta zosta¢ pokazana jedynie przez aktora trzymajgcego bat.
Wejscie do patacu oznaczato wykonanie okreslonego ruchu wokot stotu. Widz musiat
wspottworzy¢ przedstawienie poprzez wyobraznie.

Scena jako platforma
Sceny okresu Yuan byty prostymi podwyzszeniami drewnianymi. Ich najwazniejsze
cechy: otwartosc, brak kurtyny, brak iluzjonistycznej dekoracji, mozliwos¢ oglgdania z

kilku stron, dominacja aktora nad przestrzenig. W poréwnaniu z teatrem europejskim
byta to scena skrajnie antyrealistyczna.
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Dynastie Ming i Qing — zloty wiek opery chinskiej

Rozkwit kunqu

W epoce Ming rozwineta sie jedna z najbardziej wyrafinowanych form opery
chinskiej — kunqu, ktora uchodzita za teatr elitarny, subtelny i poetycki. Szczegdlng
role odgrywata muzyka oraz elegancja ruchu. Najbardziej znanym dramatem tej
epoki byt ,Pawilon piwonii”.

Scenografia kunqu

Scenografia pozostawata symboliczna, ale coraz wiekszego znaczenia nabieraty:
kostium, choreografia, rytm wejs¢ i wyj$¢, uktad aktoréw na scenie, muzyczna
organizacja przestrzeni. Widz nie oglgdat realistycznego ogrodu — ogrdéd powstawat
poprzez poezje, ruch i muzyke.

Architektura teatralna epoki Ming

W czasach Ming rozwinety sie charakterystyczne chinskie budynki teatralne.

Teatry dziedzincowe

Najbardziej typowa scena znajdowata sie: na dziedzincu rezydenciji, przy swiatyni,
w ogrodzie, w herbaciarni. Scena byta zazwyczaj drewnianym pawilonem z bogato
zdobionym dachem. Publicznos¢ siedziata naprzeciw sceny lub wokot niej.

Teatr i ogréd

Szczegodlnie interesujgce byly teatry ogrodowe. Chinska estetyka nie oddzielata
architektury od natury. Scena teatralna stawata sie czescig krajobrazu: stawdw,
kamiennych mostkoéw, pawilonow, bambusowych alei. To rozwigzanie miato ogromny
wplyw na wspoétczesny teatr pejzazowy.

Regionalizacja teatru

W okresie Ming i Qing teatr chinski rozwijat sie regionalnie. Powstaty liczne
odmiany lokalne: opera syczuanska, opera kantonska, opera z Anhui, opera
Shaoxing, opera Henanu, teatr tybetanski. Kazda z nich posiadata: wtasny dialekt,

odmienng muzyke, inne tempo gry, witasny styl kostiumu, odrebne rozwigzania
sceniczne.

Wkitad poszczegdinych regionéw
Pekin

Pekin stat sie centrum opery cesarskiej i miejscem narodzin opery pekinskie;.
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Syczuan
Opera syczuanska rozwineta stynng technike btyskawicznej zmiany masek.
Guangdong (Kanton)

Opera kantonska wprowadzita wiekszg widowiskowos¢ oraz silniejsze wptywy
sztuk walki.

Tybet

Teatr tybetanski zachowat silny zwigzek z rytuatem religijnym i buddyzmem.

Opera pekinska — synteza chinskiej sceny

Narodziny opery pekinskiej

Opera pekinska uksztattowata sie pod koniec XVIII wieku i szybko stata sie
najwazniejszg formg teatru chinskiego. Powstata z potgczenia: opery Anhui, opery
Han, elementow kunqu, lokalnych tradycji pétnocnych. W XIX wieku zdobyta pozycje
narodowej sceny Chin.

Estetyka sceniczna opery pekinskiej

Opera pekinska jest sztukg totalng. Lgczy: spiew, taniec, akrobatyke, pantomime,
sztuki walki, muzyke instrumentalng.

Symboliczny realizm

Scenografia pozostaje niemal nieobecna. Najwazniejsze elementy wizualne to:
kostium, maska, makijaz, ruch. Kolory twarzy posiadajg okreslong symbolike:
czerwony — odwaga, czarny — uczciwosc, biaty — zdrada, ztoty — sity nadprzyrodzone.

Przestrzen sceniczna

Scena jest otwarta i frontalna. Brak iluzji pozwala na ptynne przechodzenie miedzy
miejscami i czasami akcji. W teatrze europejskim zmiana miejsca wymagata
dekoracji. W operze pekinskiej wystarczat odpowiedni gest aktora.

Aktor jako centrum scenografii

W operze pekinskiej aktor jest zywg scenografig. Jego ciato, kostium i ruch

zastepujg dekoracje. Witasnie dlatego szkolenie aktorow trwato wiele lat i
obejmowato: akrobatyke, Spiew, kontrole oddechu, precyzje gestu, techniki walki.

Architektura teatralna Chin tradycyjnych

Typy scen
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W tradycyjnych Chinach istniato kilka podstawowych typow przestrzeni
teatralnych.

Sceny swiagtynne

Budowano je przy kompleksach religijnych. Przedstawienia miaty czesto charakter
rytualny.

Sceny dworskie

Znajdowaty sie w patacach cesarskich i rezydencjach arystokracji. Byty bogato
dekorowane i przeznaczone dla elit.

Teatry herbaciane

To jeden z najbardziej charakterystycznych typow sceny chinskiej. Publicznosc:
jadta, pita herbate, rozmawiata, komentowata spektakl. Granica miedzy sceng a
widownig bytfa ptynna.

Teatry ogrodowe

taczyty architekture krajobrazu z widowiskiem scenicznym.

Konstrukcja sceny

Typowa scena chinska byta: drewniana, podwyzszona, zadaszona, otwarta z
trzech stron. Dach posiadat nie tylko funkcje ochronng, lecz takze akustyczna.

Dekoracje architektoniczne obejmowaty: malowane belki, rzezbione kolumny,
ornamenty smokow i fenikséw, kolorowe dachowki.

Oswietlenie
Przez stulecia stosowano: swiatto dzienne, lampiony, pochodnie, lampy olejne.

Oswietlenie nie miato charakteru realistycznego. Byto raczej elementem nastroju i
ceremonii.

Spotkanie z Zachodem - narodziny teatru
mowionego

Ruch Czwartego Maja i modernizacja

Na poczatku XX wieku Chiny zaczety intensywnie otwieraC sie na kulture
Zachodu. Chinscy studenci wracajgcy z Europy i Japonii przywozili: realizm,
naturalizm, ekspresjonizm, nowe rozwigzania sceniczne, zachodni model architektury

teatralnej. W rezultacie powstat huaju — nowoczesny teatr méwiony.

Zmiana jezyka scenografii
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Huaju radykalnie zmienit estetyke chinskiej sceny. Dotychczasowa symbolika
zostata zastgpiona przez: realistyczne wnetrza, malowane dekoracje, meble, iluzje
przestrzeni, perspektywe. Scena zaczeta przypominac teatr europejski.

Nowa architektura teatralna
W Szanghaju powstawaty nowoczesne budynki teatralne: z kurtyng, portalem

scenicznym, elektrycznym oswietleniem, sceng pudetkowg, zapadniami i mechanikg
sceniczng. To byt prawdziwy przetom w historii chinskiej scenografii.

Chinska produkcja teatralna sprzed 1912 roku, prawdopodobnie w prowincji
Szantung. Domena publiczna.

Cao Yu i dramat realistyczny

Najwiekszym dramaturgiem nowoczesnego teatru chinskiego stat sie Cao Yu.
Jego dramaty: ,Burza”, ,Wschdd stonca”, ,Cztowiek pekinski” wymagaty realistycznej
przestrzeni scenicznej. Scenografowie musieli tworzy¢: mieszkania, salony, biura,
realistyczne wnetrza miejskie. W ten sposéb do Chin weszta nowoczesna
scenografia psychologiczna.

Teatr w epoce maoistowskiej

Teatr jako narzedzie ideologii
Po 1949 roku teatr zostat podporzgdkowany panstwu. Scena miata: wychowywac,

propagowac ideologie, gloryfikowac rewolucje, budowac¢ nowego obywatela.

Opery modelowe
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W czasie rewolucji kulturalnej dominowato osiem ,oper modelowych”. Najbardziej
znane przedstawienia to: ,Czerwony oddziat kobiet”, ,Zdoby¢é Gére Tygrysa
strategig”.

Monumentalna scenografia

Scenografia tego okresu byta: realistyczna, monumentalna, heroiczna,
podporzgdkowana propagandzie. Pojawity sie: wielkie dekoracje bitewne,
realistyczne pejzaze, efekty Swietlne, rozbudowane konstrukcje sceniczne. Byto to
catkowite odejscie od dawnego minimalizmu opery chinskie;.

Czerwony oddziat kobiet. Domena publiczna.

Architektura socrealistyczna
Budowano nowe teatry inspirowane architekturg radzieckg. Charakterystyczne

cechy: monumentalne fasady, ogromne widownie, rozbudowane zaplecze
techniczne, silna centralizacja widowni.

Wspotczesny teatr chinski — miedzy tradycjg a
technologiag

Otwarcie po 1980 roku
Po zakonczeniu rewolucji kulturalnej teatr chinski odzyskat swobode

eksperymentu. Rezyserzy zaczeli: wraca¢ do tradyciji, reinterpretowac opere chinska,
korzysta¢ z awangardy europejskiej, eksperymentowac z przestrzenia.
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Awangarda i postmodernizm

Tworcey tacy jak Meng Jinghui wprowadzili: kolaz, ironie, multimedia, dekonstrukcje
narracji, nowoczesne projekcje. Scenografia stata sie dynamiczna i multimedialna.

Wspobtczesna architektura teatralna

W Pekinie i Szanghaju powstalty nowoczesne centra teatralne. Najbardziej
spektakularnym przyktadem jest Narodowe Centrum Sztuk Scenicznych w Pekinie.
Nowoczesne teatry wyposazono w: ruchome sceny, systemy cyfrowe, projekcje 3D,
zaawansowane oswietlenie, przestrzenie immersyjne.

Teatr pejzazowy

Jednym z najbardziej charakterystycznych zjawisk wspoétczesnych Chin jest teatr
pejzazowy. Widowiska budowane s3g: nad jeziorami, w goérach, w przestrzeni
naturalnej. Przyroda staje sie czeScig scenografii. To wspoétczesne rozwiniecie
dawnej chinskiej idei harmonii miedzy cztowiekiem a natura.

Multimedia i cyfrowa scenografia

Wspotczesna scenografia chinska bardzo intensywnie korzysta z: ekrandéw LED,

projekcji mappingowych, holografii, ruchomych platform, efektéw immersyjnych.
Jednoczesnie wielu twércow zachowuje minimalistyczne inspiracje dawng opera.

Estetyka scenografii chinskiej

Symbol zamiast iluzji

Najwazniejszg cechg scenografii chinskiej pozostaje symbolicznosé. Przestrzen
teatralna nie miata imitowacC rzeczywistosci. Miata: sugerowac, budzi¢ wyobraznie,
prowadzi¢ widza ku znaczeniu symbolicznemu.

Kostium jako przestrzen znaczen

W kulturze chinskiej kostium petnit funkcje scenografii. Kolor, haft, nakrycie gtowy i
dtugos¢ rekawdw okreslaty: status spoteczny, charakter postaci, emocje, wiek,
moralnosc.

Ruch sceniczny

Ruch byt podstawowym narzedziem budowania przestrzeni. W teatrze chinskim:
krok oznaczat droge, obrot oznaczat zmiane miejsca, wachlarz mogt sta¢ sie
drzwiami, bat symbolizowat konia.

Muzyka i rytm przestrzeni

Muzyka organizowata czas i przestrzen przedstawienia. To rytm wyznaczat: tempo
ruchu, dynamike sceny, emocjonalny krajobraz spektaklu.
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Wktad Chin do historii Swiatowej scenografii

Teatr wyobrazni

Chinski teatr wypracowat jeden z najbardziej konsekwentnych systemow teatru
umownosci. Dla wspétczesnych reformatorow sceny — takich jak Brecht, Meyerhold
czy Artaud — teatr chinski stat sie inspiracjg. Brecht szczegdlnie podziwiat: dystans
aktora wobec roli, symboliczno$c¢ sceny, brak iluzji realistyczne;.

Wplyw na teatr awangardowy

W XX wieku europejska awangarda odkryta wartosc: pustej przestrzeni, aktora
jako centrum spektaklu, antyrealistycznej scenografii. Wiele z tych idei istnialo w
Chinach od stuleci.

Dziedzictwo wspotczesne

Dzisiejsza scenografia Swiatowa coraz czesciej: odchodzi od nadmiaru dekoracji,
korzysta z metafory, buduje przestrzen swiattem i ruchem. W tym sensie tradycja
chinska okazuje sie niezwykle nowoczesna.

Zakonczenie

Historia teatru i scenografii w Chinach pokazuje zupetnie odmienng droge rozwoju
sztuki scenicznej niz ta, ktérg znamy z Europy. Chinski teatr przez tysigclecia
pozostawat teatrem symbolu, gestu i rytuatu. Nie potrzebowat realistycznych
dekoracji, aby budowac wielkie swiaty wyobrazni.

Najwazniejszym elementem sceny byt aktor — jego ruch, gtos, kostium i obecnos¢.
Architektura teatralna stuzyta przede wszystkim stworzeniu relacji miedzy
wykonawcg a widzem. Otwarta scena, minimalizm rekwizytéw oraz umownos¢
przestrzeni staty sie fundamentem estetyki chinskiej.

Jednoczednie teatr chinski nigdy nie byt formg zamknietg. Rozwijat sie
dynamicznie, chtongt wptywy regionalne i zagraniczne, przechodzit przemiany
polityczne i technologiczne. W XX wieku zetknagt sie z realizmem zachodnim, a
wspotczesnie stat sie przestrzenig eksperymentu multimedialnego.

Dzisiejszy teatr Chin funkcjonuje miedzy tradycja a nowoczesnoscig. Obok
wielowiekowej opery pekinskiej istniejg nowoczesne spektakle wykorzystujgce
projekcje cyfrowe, teatr immersyjny i monumentalne widowiska plenerowe.

Mimo tych przemian jedno pozostaje niezmienne: chinska scena nadal opiera sie
na przekonaniu, ze teatr nie polega na wiernym kopiowaniu rzeczywistosci, lecz na
tworzeniu Swiata symboli i emocji w wyobrazni widza. To wiasnie stanowi
najwazniejszy wktad Chin do historii $wiatowej scenografii.
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Rozwdj teatru i scenografii w Japonii

Scena jako swiat, nie tylko przestrzen

Historia japonskiego teatru i scenografii to opowie$¢ o szczegdinym sposobie
myslenia o przestrzeni. W Europie scena przez wieki byta ,oknem na swiat” —
miejscem, gdzie realistycznie lub iluzjonistycznie odtwarzano rzeczywisto$¢. W
Japonii natomiast scena bardzo czesto byta Swiatem samym w sobie: symbolicznym,
rytualnym, umownym, w ktérym mniej wazne byto ,co widaé”, a wazniejsze — ,co sie
sugeruje”.

Ta roznica wynika nie tylko z estetyki, ale tez z historii kultury japonskiej, silnie
zakorzenionej w buddyzmie, shintd oraz w przekonaniu o ptynnosci granicy miedzy
Swiatem widzialnym i niewidzialnym. Scenografia nie miata wiec imitowaé
rzeczywistosci, lecz jg streszczaé, kondensowac lub nawet zastepowacé jednym
znakiem.

W tym rozdziale przesledzimy rozwoj japonskiego teatru od jego rytualnych
poczatkéw, przez klasyczne formy NO, Kabuki i Bunraku, az po nowoczesne i
wspotczesne eksperymenty sceniczne. Szczegdlng uwage poswiecimy architekturze
teatralnej i ewolucji przestrzeni sceniczne,.

Korzenie teatru japonskiego - rytual, taniec i
sacrum

Najstarsze formy japonskiej sztuki scenicznej wyrastaty z obrzedéw religijnych i
tancow rytualnych. Do najwazniejszych nalezaty: kagura, bugaku, dengaku, sarugaku
Wszystkie one miaty charakter wspolnotowy i religijny. Nie byty ,teatrem” w sensie
europejskim — raczej formg komunikacji z bostwami, naturg i przodkami.

Scena byla czesto wyznaczana prowizorycznie: kawatek oczyszczonej
przestrzeni, plac sSwigtynny, dziedziniec. Scenografia nie istniata jako osobna
dziedzina — jej role petnity elementy natury: drzewa, kamienie, woda, Swigtynne
bramy. Juz tu widzimy kluczowg zasade japonskiej scenografii: minimum Srodkow —
maksimum znaczenia.

Narodziny teatru No — estetyka pustki i symbolu
(XIV=XV w.)

Zeami i Kan’ami — fundamenty klasycznego teatru

W XIV wieku z dawnych form sarugaku wyksztatcit sie teatr: No. Tworcami jego
kanonu byli Zeami Motokiyo oraz jego ojciec Kan’ami. Zeami nadat teatrowi N6 forme
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wysoce estetyczng i filozoficzng, oparta na idei ydgen — subtelnego,
niedopowiedzianego piekna.

Architektura sceny No — statos¢ i rytuat

Scena NO jest jedng z najbardziej charakterystycznych przestrzeni teatralnych
Swiata: kwadratowa, drewniana platforma, cztery filary symboliczne, dach (nawet w
budynku zamknietym), malowane tto z sosng (kagami-ita), mostek hashigakari
taczacy Swiat sceny z ,innym swiatem”

Scena NO nie zmienia sie od wiekéw. Jest bardziej ,,Swigtynig gry” niz konstrukcjg
teatralng. Brak dekoracji jest tu znaczgcy — scenografia zostaje zastgpiona przez:
maske, kostium, gest, muzyke. Przestrzen jest mentalna, nie fizyczna.

Scenografia No — sztuka redukcji

W NO nie ma dekoracji realistycznych. Zamiast nich pojawiajg sie: symboliczne
rekwizyty (wachlarz jako miecz, t6dz Ilub list), minimalistyczne konstrukcje
tsukurimono, kostiumy o znaczeniu symbolicznym (kolor = status, emocja).
Scenografia nie ,pokazuje”, lecz ,sugeruje”.

Teatr Kyogen — kontrapunkt komiczny

Obok NGO rozwijat sie teatr komiczny: kyogen. Kyogen petnit funkcje przerywnika
miedzy powaznymi dramatami NO. Scenografia byta tu jeszcze bardziej oszczedna,
ale aktorzy operowali: gestem, przesadg, codziennoscig. To wazne, bo Kyodgen
wprowadza do japonskiej scenografii element ,zycia codziennego”, cho¢ nadal w
formie stylizowane;j.

Kabuki — narodziny spektaklu miejskiego (XVII w.)
Geneza i spoteczenstwo

W okresie Edo (XVII w.), wraz z rozwojem miast i klasy kupieckiej, narodzit sie
teatr: Kabuki. Tworczynig pierwotnej formy byta kaptanka i tancerka: Izumo no Okuni.
Kabuki byto odpowiedzig na potrzeby nowej widowni: mieszczanstwa, ktore chciato
widowiska, emocji i rozrywki.

Architektura teatru Kabuki

W przeciwienstwie do NO, Kabuki tworzy przestrzenn dynamiczng i techniczng:
scena obrotowa (mawari-butai), zapadnie sceniczne, system kurtyn, wielopoziomowa
scenografia, specjalne teatry miejskie. Najwazniejszym elementem jest hanamichi —
pomost biegngcy przez widownig, ktory: tgczy scene z publicznoscig, umozliwia
wejscia i wyjscia aktorow, staje sie dodatkowg sceng To jeden z pierwszych w historii
teatrow ,rozszerzajgcych” scene w przestrzen widowni.

Scenografia Kabuki — barok Japonii
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Kabuki to teatr wizualnego nadmiaru: jaskrawe kostiumy, makijaz kumadori,
zmienne dekoracje, szybkie zmiany scenografii na oczach widzéw Scenografia staje
sie tu mechanizmem spektaklu. W okresie Edo powstaje tez idea ,teatru masowego”
— scenografia musi by¢ czytelna natychmiast.

Bunraku — teatr lalek i scenografia narracyjna

W Bunraku scenografia jest podporzadkowana lalce i narracji. Charakterystyczne
cechy: lalki 1/2 naturalnej wielkosci, trzech operatoréw jednej postaci, narrator taya,
muzyk grajgcy na shamisenie

Scenografia Bunraku jest: funkcjonalna, zmienna, podporzgdkowana narracji. Nie
dominuje, lecz prowadzi historie.

Gatunki i struktura teatru klasycznego

W epoce Edo teatr japonski dzieli sie na trzy gtéwne nurty Kabuki: jidai-mono —
dramat historyczny, sewa-mono — dramat mieszczanski, shosagoto — formy
taneczne. Podziat ten wptywa roéwniez na scenografie: historyczne — bardziej
dekoracyjne, obyczajowe — bardziej realistyczne, taneczne — minimalistyczne.

Spektakl ,Shibaraku” z lipca 1858 roku w teatrze Ichimura-za w Edo. Drzeworyt
tryptykowy autorstwa Utagawy. Domena publiczna.

Wplywy zewnetrzne — Chiny i Zachéd
Wplywy chinskie

Najwczesniejsze formy teatralne Japonii byly inspirowane kulturg Chin: systemy
rytualne, maski, taniec dworski, teatr muzyczny. Jednak Japonia szybko
przeksztatcita te wptywy w formy lokalne, bardziej symboliczne.

Otwarcie Japonii i wplywy europejskie
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Po restauracji Meiji (XIX w.) Japonia zaczyna intensywnie importowac europejskie
modele: sceny pudetkowe, realistyczng dekoracje, oswietlenie gazowe i elektryczne,
psychologiczny dramat. Powstaje teatr: shingeki. Scenografia zaczyna imitowaé
rzeczywistosc.

Modernizm i awangarda — powrét do przestrzeni

W XX wieku pojawia sie sprzeciw wobec realizmu. Tworcy tacy jak: Tadashi
Suzuki wracajg do: minimalizmu NO, fizycznosci Kabuki, surowych przestrzeni.
Scenografia staje sie: architektoniczna, brutalistyczna, symboliczna.

Buto - ciato jako scenografia

Po Il wojnie swiatowej powstaje awangarda taneczna: buto. Butd odrzuca

tradycyjng scenografie niemal catkowicie. Zastepujg jg: ciatem, Swiattem, cieniem i
pustkg. Scena przestaje by¢ miejscem — staje sie stanem psychofizycznym.

Teatr wspoétczesny — technologia i multimedia
W XXI| wieku Japonia staje sie jednym z liderow technologii scenicznych.
Pojawiajg sie: projekcje 3D i mapping, hologramy, LED jako tto sceniczne, VR i AR w

teatrze, tzw. ,2.5D theater” (adaptacje mangi i anime). Scenografia przestaje by¢
materialna — staje sie hybrydg: obrazu, dzwieku, interakcji cyfrowe;.

Architektura teatralna — od swiatyni do megateatru

Ewolucja przestrzeni teatralnej w Japonii przebiegata w kilku etapach:
Etap rytualny: przestrzen otwarta, brak budynkdw.

Etap klasyczny (NO): drewniane sceny swigtynne, stata architektura.

Etap miejski (Kabuki): wielkie teatry publiczne, infrastruktura mechaniczna.
Etap nowoczesny: budynki europejskie, scena pudetkowa.

Etap wspdtczesny: wielofunkcyjne centra kultury, przestrzenie hybrydowe.

Podsumowanie - japonska scenografia jako
filozofia

Rozwdj teatru japonskiego ukazuje niezwyktg ciggto$¢ tradycji, a zarazem
zdolnos¢ do nieustannych przemian i reinterpretacji. Niezaleznie od epoki mozna
wskazac trzy podstawowe zasady, ktore ksztattujg japonskie myslenie o przestrzeni
scenicznej:

1. Scena jako przestrzen symboliczna
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2. Minimalizm znaczenia, a nie formy
3. Przestrzen rozumiana jako relacja, a nie dekoracja

Mimo licznych zmian estetycznych i technologicznych jedno pozostaje
niezmienne: scena w teatrze japonskim nie stuzy jedynie przedstawianiu Swiata —
staje sie Swiatem samym w sobie. Japonska scenografia nie dgzy do wiernego
odwzorowania rzeczywistosci; zamiast tego przeksztatca jg, kondensuje i
symbolizuje, pozostawiajgc widzowi przestrzeh do interpretacji oraz wspottworzenia
Znaczen.

Od rytualnych tancéw kagura po wspoétczesne spektakle 2.5D, scenografia w
teatrze Japonii pozostaje wierna idei, wedtug ktorej to, co niewidzialne, jest réwnie
istotne jak to, co widzialne. Dzieki temu przestrzen sceniczna staje sie nie tylko ttem
wydarzen, lecz takze nosnikiem emociji, metafor i duchowego doswiadczenia.
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Poza Europg (i innymi wielkimi kregami
kulturowymi Swiata) — wkitad
wybranych kultur Azji Potudniowo-
Wschodniej i1 Bliskiego Wschodu w
rozwoj teatru i scenografii teatralnej

Scenografia jako jezyk kultury

Historia scenografii teatralnej nie moze by¢ ograniczona do tradycji europejskiej
ani do klasycznych teatréw Indii, Chin i Japonii. W wielu innych kulturach swiata teatr
rozwijat sie niezaleznie, czesto wczesniej niz powstaty zinstytucjonalizowane sceny w
Europie, i od poczatku miat charakter synkretyczny — tgczacy obraz, ruch, muzyke,
stowo i rytuat.

W tych tradycjach scenografia nie byta jedynie ttem dla akcji dramatycznej, lecz:
przestrzenig symboliczng, narzedziem narracji, elementem rytuatu religijnego, a
niekiedy samg istotg spektaklu.

W rezultacie rozwijaty sie odmienne modele myslenia o scenie: od teatru cieni i
lalek, przez widowiska dworskie, po teatr uliczny i narracje oralng.

Azja Potudniowo-Wschodnia - teatr jako
przestrzen mitu i obrazu

Indonezja — teatr cienia i kosmologii

Indonezja stanowi jeden =z najwazniejszych obszarow rozwoju teatru
pozaeuropejskiego. Szczegdlne znaczenie ma wayang kulit, czyli teatr cieni, w
ktorym ptaskie, bogato zdobione marionetki rzucajg cien na biaty ekran.

Scenografia tego teatru opiera sie na trzech elementach: ekranie jako granicy
Swiatéw, Swietle jako zasadzie twoérczej, cieniu jako metaforze rzeczywistosci.

W tym systemie scena nie imituje Swiata — ona modeluje kosmos. Widzialne i
niewidzialne przenikajg sie, a spektakl staje sie formg filozoficznej refleksji nad
iluzorycznoscig rzeczywistosci.

Centralng postacig jest dalang, ktory petni funkcje rezysera, narratora i aktora,
kontrolujgc zarowno akcje sceniczng, jak i muzyke gamelanu. Tym samym teatr
indonezyjski wypracowat jedng z najwczesniejszych form ,teatru totalnego”.

Réwnolegle rozwijaty sie: wayang golek — teatr kukiet drewnianych, wayang wong
— teatr aktorski inspirowany mitologia Ramajany i Mahabharaty.
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Scenografia tych form obejmowata kostiumy o wysokim stopniu stylizacji, maski
oraz symboliczne rekwizyty, ktére nie imitowaty rzeczywistosci, lecz jg interpretowaty.

Bali — teatr jako rytuat kosmicznej rownowagi

Na Bali teatr ma charakter scisle rytualny i zwigzany z koncepcjg harmonii swiata.
Spektakl nie jest tu przedstawieniem w sensie estetycznym, lecz aktem przywracania
rownowagi duchowe;j.

Scenografia balijska: wykorzystuje przestrzen swigtyni jako scene, integruje ogien,
kadzidta i Swiatto, eliminuje podziat na scene i widownie.

Kostiumy i maski petnig funkcje nie dekoracyjna, lecz ontologiczng — oznaczajg
obecnos¢ istot nadprzyrodzonych.

Kambodza — teatr zapisany w architekturze

Kambodza reprezentuje tradycje, w ktoérej scenografia zostata przeniesiona z
przestrzeni teatralnej do architektury sakralnej. Swigtynie Angkoru, zwtaszcza Angkor
Wat, petnity funkcje: przestrzeni rytualnych, ,kamiennych scen” narracyjnych,
nosnikow opowiesci epickich.

Reliefy przedstawiajgce sceny z Ramajany i Mahabharaty dziatajg jak
sekwencyjna narracja wizualna — protoforma komiksu lub storyboardu. Réwnolegle
rozwijat sie dworski taniec apsara, w ktorym: ciato tancerza zastepuje dekoracje, gest
staje sie znakiem narracyjnym, kostiumy okreslajg status i znaczenie postaci.
Scenografia kambodzanska jest wiec ,ucielesniona” — przestrzen sceniczng tworzy
ciato i architektura jednoczesnie.

Tajlandia — teatr dworski i wizualna hierarchia

Tajlandia rozwineta teatr krolewski oparty na eposie Ramakien. Najwazniejszg
formg byt khon, w ktérym: aktorzy noszg maski, ruch jest skodyfikowany i rytmiczny,
muzyka tworzy strukture dramaturgiczna.

Scenografia tego teatru ma charakter hieratyczny: ztocone kostiumy budujg obraz
boskiego porzadku, maski okreslajg funkcje kosmiczne postaci, przestrzen sceniczna
jest uporzgdkowana symbolicznie. Teatr tajski nie przedstawia rzeczywistosci — on jg
idealizuje i porzgdkuje wedtug kosmologii wtadzy.

Filipiny — teatr synkretyczny i spoteczny

Filipiny stanowig przyktad teatru powstatego z potgczenia tradycji lokalnych i
wptywow kolonialnych. Formy takie jak: sinakulo (dramat pasyjny), sarswela (teatr
muzyczny), komedia (dramat rycerski), tworzg system teatru o silnym charakterze
wspolnotowym.
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Scenografia jest tu: mobilna i plenerowa, czesto symboliczna zamiast
realistycznej, osadzona w przestrzeni codziennej (ulice, place, koscioty). Filipinski
teatr wprowadza do historii scenografii ideg jej spotecznego i otwartego charakteru.

Bliski Wschod i swiat islamu - teatr narracji,
sSwiatla i symbolu

Persja i Iran — teatr stowa i wyobrazni

Iran wyksztatcit forme naqqali, czyli epickiego opowiadania historii przez narratora.
Scenografia jest tu minimalna: brak dekoracji, przestrzen otwarta, rekwizyt
zastepujagcy scenografie. Teatr ten przenosi ciezar przedstawienia na wyobraznie
widza, czynigc scenografie mentalng i narracyjng.

Ta’zieh - teatr rytuatu i emocji

W tradycji szyickiej rozwinieto dramat religijny przedstawiajgcy meczenstwo
Husajna. Charakterystyczne cechy scenograficzne: podziat przestrzeni na dobro i
zto, intensywna symbolika koloréw, muzyka i lament jako elementy budujgce
przestrzeh emocjonalng. Scenografia ta nie przedstawia swiata — ona go interpretuje
moralnie i duchowo.

Teatr islamski — lalka i cien

W Sredniowiecznym sSwiecie islamu rozwijaty sie: teatry lalek, teatr cieni,
widowiska moralne i satyryczne. Najwazniejszym osiggnieciem byta koncepcja sceny
jako: ekranu Swiatta i cienia, przestrzeni abstrakcyjnej, formy wizualnej opartej na
sylwecie.

Imperium Osmanskie — teatr ulicy i improwizacji
Turcja rozwijata teatr improwizowany (orta oyunu) oraz lalkowy (Karagéz). Cechy
scenografii: brak statej sceny, przestrzen publiczna jako scena, minimalizm

rekwizytow, silna interakcja z widzem. Teatr osmanski wprowadza idee scenografii
jako sytuacji spotecznej, a nie fizycznej konstrukciji.

Wptyw na teatr wspoétczesny

Tradycje te wywarty ogromny wptyw na teatr XX i XXI wieku, zmieniajgc sposob
myslenia o scenografii.

Bertolt Brecht — teatr dystansu
Bertolt Brecht inspirowat sie teatrem epickim Azji i Bliskiego Wschodu. W jego

koncepcji: scenografia nie ma iluzjonizmu, widoczne sg elementy konstrukgcji, teatr
komentuje rzeczywistos¢, zamiast jg odtwarzac.
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Jerzy Grotowski — rytuat i redukcja scenografii

Jerzy Grotowski w ,teatrze ubogim” odrzucit dekoracje, skupiajgc sie na: ciele
aktora, relacji z widzem, przestrzeni rytualnej. Inspiracje pochodzity m.in. z teatréw
balijskich i rytualnych Az;ji.

Peter Brook — ,,pusta przestrzen”

Peter Brook uznat, ze teatr moze istnie¢ wszedzie, jesli pojawi sie aktor i widz.
Jego koncepcja: odrzucata klasyczng scenografie, inspirowata sie teatrami rytualnymi
i narracyjnymi, podkreslata uniwersalno$¢ formy teatralnej.

Teatr postdramatyczny

Teoretycy tacy jak Hans-Thies Lehmann opisali teatr, w ktérym: narracja jest
fragmentaryczna, obraz dominuje nad tekstem, scenografia staje sie instalacjs.
Cechy te byly wczedniej obecne w: teatrze cieni (Indonezja, Turcja), teatrze
rytualnym (Bali, Iran), teatrze dworskim Azji Potudniowo-Wschodniej.

Podsumowanie — globalna historia scenografii

Pozaeuropejskie tradycje teatralne wniosty do historii scenografii fundamentalne
idee: scenografia jako symbol, a nie imitacja, przestrzen jako aktywny element
spektaklu, ciato aktora jako nosnik dekoracji, Swiatto jako struktura dramaturgiczna,
teatr jako rytuat spoteczny i duchowy.

W rezultacie wspotczesne rozumienie scenografii — jako instalacji, przestrzeni

performatywnej i systemu znakéw — w duzej mierze wyrasta z tradycji, ktére rozwijaty
sie poza Europg rownolegle i niezaleznie od niej.
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Zakonczenie

Historia scenografii jest historig nieustannego dialogu miedzy cztowiekiem,
przestrzenig i wyobraznig. Od antycznych rytuatow ku cyfrowym widowiskom XXI
wieku teatr stale poszukiwat nowych sposobow organizowania obrazu scenicznego i
nowych form kontaktu z widzem. Zmienialy sie style, technologie, architektura
teatréw oraz srodki wyrazu, lecz nie zmieniata sie podstawowa potrzeba tworzenia
wspolnego doswiadczenia sztuki.

Analiza dziejow scenografii pokazuje wyraznie, ze przestrzen teatralna nigdy nie
byta neutralna. W kazdej epoce odzwierciedlata dominujgce systemy myslenia o
Swiecie. Teatr antyczny podporzgdkowany byt rytuatowi i wspolnocie obywatelskiej;
sredniowieczny — religijnemu symbolowi; renesansowy — harmonii i perspektywie;
barokowy — iluzji i widowiskowosci; dziewietnastowieczny — realizmowi i
psychologii; wspotczesny zas coraz czesciej staje sie przestrzenig eksperymentu,
interakciji i wielozmystowego doswiadczenia.

Scenografia przeszta dtugg droge: od malowanego tta ku autonomicznemu
jezykowi sztuki. Wspdtczesny scenograf nie jest juz wylgcznie dekoratorem sceny.
Bywa architektem przestrzeni, projektantem Swiatta, twércg srodowisk cyfrowych,
wspotrezyserem, a niekiedy réwniez artystg performatywnym. Dzisiejsza scenografia
coraz czesciej przekracza granice tradycyjnego teatru, wchodzgc w obszary instalacji
artystycznej, performansu, urbanistyki, muzealnictwa czy rzeczywisto$ci wirtualnej.

Jednoczesnie historia scenografii uswiadamia, ze rozwdj sztuki scenicznej nigdy
nie przebiegat jednolicie. Europa stworzyta wlasny model teatru iluzjonistycznego i
architektury pudetkowej, jednak kultury Indii, Chin, Japonii czy Azji Potudniowo-
Wschodniej rozwinety zupetnie odmienne sposoby rozumienia przestrzeni widowiska
— bardziej symboliczne, rytualne i oparte na umownosci. Wspotczesny teatr coraz
czesciej czerpie z tych tradycji, tworzgc sztuke hybrydyczng, wielokulturowg i
interdyscyplinarng.

Dzieje scenografii pokazujg réwniez Scisty zwigzek teatru z rozwojem techniki.
Kazda epoka wykorzystywata najnowoczesniejsze dostepne srodki: mechanike
antycznych machin, perspektywe renesansu, barokowe urzgdzenia iluzjonistyczne,
elektryczne oswietlenie XIX wieku czy wspoétczesne technologie cyfrowe. Teatr
zawsze pozostawat miejscem spotkania sztuki i technologii.

Mimo wszystkich przemian jedno pozostaje jednak niezmienne: teatr nadal opiera
sie na obecnosci cziowieka. Nawet najbardziej zaawansowane systemy projekcyjne,
multimedia czy sztuczna inteligencja nie zastepujg podstawowego doswiadczenia
wspolnego uczestnictwa w wydarzeniu scenicznym. Istotg teatru pozostaje spotkanie
— aktora z widzem, ciata z przestrzenig, obrazu z emocja.

Dlatego historia scenografii nie jest jedynie historig dekoracji teatralnej. Jest
historig ludzkiej potrzeby tworzenia znaczen poprzez przestrzen, sSwiatto, ruch i
obraz. Jest opowiescig o kulturze, ktéra nieustannie poszukuje nowych form
wyrazania siebie.
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Wspotczesna scenografia znajduje sie dzis w momencie szczegdinym. Z jednej
strony korzysta z niemal nieograniczonych mozliwosci technologicznych, z drugiej —
coraz czesciej powraca do prostoty, symbolu i bezposredniej relacji z widzem. By¢
moze witasnie w tym napieciu miedzy technologig a obecnoscig, miedzy iluzjg a
doswiadczeniem, miedzy przestrzenig realng i cyfrowg bedzie rozwijat sie teatr
przysztosci.

Historia scenografii pozostaje wiec historig otwartg. Kazde nowe przedstawienie
dopisuje do niej kolejny rozdziat.
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